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Poetycki model prozy lwana Ptasznikaua
(na przyktadzie opowiesci tonwa)

Poetical Model of lvan Ptasznikau’s Prose (on the example of the novel tonwa)

MasmeiyHas madasis Npo3sl leaHa lTmawiHikasa (Ha npeiknase anogecui JloHea)

Abstract

This article is devoted to an issue of the poetry of Ivan Ptasznikau’s prose that is illustrated
on the example of one of the most significant texts written by this Belarusian author titled
Lonwa (1964). The novel is built around historical issues (events from The Second World
War and its consequences) and makes a perfect example of a conscious creation of a narrative
language, dialogues and characters’ monologues on a strategy basis and techniques typical
of poetic texts. It is proved not only by countless metaphors and comparisons, behind which
the author was hiding a painful wartime reality but also by excellent syntax organisation that
brings out new semantic spaces of the piece. Ivan Ptasznikau mixes various types of repetition
(anaphors, epiphors and concatenations) within relatively short sections in an incredibly skillful
way and uses sound values from the repetitiveness of letters and syllables (their multiplications
or prolongations), thanks to which he creates a very suggestive space, saturated with colours,
sounds and smells that are used not necessarily as a background for characters or events but as
ameans to shape senses and meanings that emerge from the plot. What is particularly interesting
is the fact that he combines a narrative level with a feature level by using sound and rhetorical
devices and a peculiar linguistic and stylistic over—organization. Particular words, recurring
phrases and systematically recurring strategies and syntax tricks (especially those that form the
so—called poetry of atmosphere) bond these two levels together, broadening the interpretation
field of the whole piece.

Keywords: poetics, narrative strategies, sound organization, space, rthythm of prose
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Abstrakt

Artykut po$wigcony jest zagadnieniu poetyckos$ci prozy Iwana Ptasznikaua, ktore zostato
zilustrowane na przyktadzie jednego z najbardziej znaczacych tekstow biatoruskiego tworcy
— opowiesci Lonwa (1964). Powie$¢ ta, obudowana wokot problematyki historycznej (wyda-
rzenia drugiej wojny $wiatowej i jej konsekwencje), stanowi doskonaty przyktad §wiadome-
go ksztaltowania jezyka narracji oraz dialogoéw i monologdéw postaci na fundamencie strategii
i technik typowych dla tekstow poetyckich. Swiadcza o tym nie tylko liczne metafory i po-
réwnania, za ktorymi biatoruski pisarz ukrywa bolesng rzeczywisto$¢ wojny, ale tez doskonata
organizacja sktadniowa, ktora uwydatnia nowe ptaszczyzny semantyczne utworu. Iwan Ptasz-
nikau w sposob niezwykle umiejetny taczy w obrebie stosunkowo krotkich odcinkéw tekstu
réznorodne typy powtorzen (anafory, epifory, konkatenacje), wykorzystuje wartosci brzmie-
niowe ptyngce z powtarzalnosci okreslonych glosek i sylab, dzigki ktérym kreuje sugestywne,
nasycone barwami, dzwigkami i zapachami przestrzenie, ktore stanowig nie tyle tlo dla ukaza-
nia postaci i zdarzen, ale wspotuczestnicza w ksztattowaniu senséw i znaczen wytaniajacych
si¢ z fabuly. Interesujacym wydaje si¢ taczenie — poprzez zabiegi brzmieniowe i skladniowe
oraz swoistg nadorganizacj¢ jezykowo—stylistyczng — plaszczyzny narracyjnej z plaszczyzna
fabularna. Pojedyncze stowa, powtarzalne frazy, a takze systematycznie nawracajace strategie
i chwyty sktadniowe (zwlaszcza te tworzgce tzw. poetyke atmosfery) spajajg te dwie ptaszczy-

zny tekstu i jednocze$nie poszerzaja jego pole interpretacyjne.

Slowa kluczowe: poetyka, strategie narracyjne, organizacja brzmieniowa, przestrzen, rytm prozy

AHaTanbis

ApTBIKyJ IpbICBeYaHbl IpabieMe MadThlYHAacI po3bl [Bana [1ramHikasa, sikas UIrocTpyeL-
11a aJTHBIM 3 CaMbIX 3HAYHBIX TIKCTAY raTara Oesapyckara rmcbMeHHiKa — anosectito Jlousa (1964).
I'a1bI TBOD, siIKi NpajacTayisie ricrapbluHbld naa3ei (pyras cycBeTHas BaifHa i si€¢ HACTYIICTBBI),
3’sTyiIseniia BBIIaTHBIM IIPBIKIIaIaM CBsijoMara (hapMaBaHHS araBsiiadbHail MOBBI, a TaKCaMma JIbl-
spIoray 1 MaHaoray repcaHaxkay Ha aCHOBE CTpATITill i MeTasay, XapakT3pHBIX JUIS Ma3THIYHBIX
ToKeTay. [Ipa rata cBemyalp He TONBKI MIMATIiKisg MeTadapbl 1 mapayHaHHi, 32 SKIMi MiCbMEH-
HIK XaBae Tpari3M BailiHbI, ajic i BbIJaTHAsl CIHTAKCIYHAS apraHi3allbls, sKas MaaKpiICiiBac HO-
BbISI CEMaHTBIUHBIS ACTICKThI aHalli3aBaHara TBopa. IBan [IramiHikay BenbMi yMena ad’stHOYBae
¥ aJJHOCHA KapoOTKiX (pparMeHTax TIKCTY PO3HBIS THIMbI MayTopay (aHadapsl, smidapsl, KaHKa-
THHAIBI ), BBIKAPBICTOYBAC I'YKaBbIsl 3(EKTHI, SIKisl BBIHIKAIOLL 3 IAYTapIHHS KAHKPITHBIX TyKay
1 CKJIaJIOY, I3SIKYIOUbl YaMy CTBapac CyreCThIYHbISI, HAChIYaHbIs KOJIepaMi, TyKaMi 1 maxami, rpa-
CTODBI, SIKiS 3°AYISIONNA HEe CTONBKI ()OHAM JUISl a[UTIOCTPABAHHS IepcaHaxay 1 maazesy, aje siKis
ymzenbHivaonb y apMipaBaHHi (alynbHbIX coHcay 1 3HaudHHAY. L{ikaBeiM 3’aymsenua ¢akrt
a0’saHaHHS 3 JarnaMorail 'ykaBbIX 1 CIHTAKCIYHBIX KaHCTPYKILbI cBoeacaliiBail MOYHail 1 cTbI-
JICTBIUHA ,,3BBIIAPraHi3albli’, anaBsJaibHall CTPYKTYPhI ca CTPYKTypail CIOXKITA. AI31HKABbLSL
CIIOBBI, IIayTapajbHbLL (pasbl, a TAKCAMa CICTIMAThIUHA N1AaYTapaJIbHbIs CTPATAril 1 CIHTAKCIUHbIS
IpBIEMEI (acabTiBa THIS, KIS CTBApAIOIb TaK 3BAHYIO MASTHIKY arMachepsl) ab’sTHOYBAIOIb 3B

rmom(acui TOKCTY i alHa4acoBa IalibIparolb I10JIe siITOHaM iHT3pHp3TaHLIi.

KurouaBbisi CJIOBBI: TadThIKA, amaBsialbHBIA CTPATATii, T'yKaBas apraHizallblsi, IpacTopa,

PBITM IIPO3BI
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Tsipokaii, xoyTa—06enait manacoii, sik rpaga na Kapaninckaii nacerst jist Binii, pacruisiycst
¥ Hebe Mneuns! 11lnsx, sxomy He ObLIO, HAMA i He Oy/a3e BeKy... EH Gya3e XKbllb i KbIIlb,
HIKOJII HE 3HIKaIO4Bbl, SIK 1 XKBIY AaraTyib. Sk panéka na sro, i sk MHOTa ¥ iM KbIIL... | €H
BeYHACIb... Taapl 3aBIlIHIOK qymay, ITO i 3aMIIs BedHas maa Mitednsim [Inmsxam, i xKbIié
Ha &l BeuHae, sIK JanaBek. YamaBek — BEUHBI: 1 KaJli €H mamipae cBaéif cMepIIro, 1 Kaui sro
KBIIE Ospd Osi3nmiTacHas BaifHa, MOXKa, HABAaT HA CaMbIM ITa4aTKy STOHAil KapoIleHbKail Ha

3saMITl Japori. Yamasek 3aycénpt Oyaze xoib (Ptasnikat, 1992, s. 163-164)

o0 jeden z wielu obrazéw malowanych jezykiem prozy Iwana Ptasznikaua, bia-

loruskiego pisarza o niebywatej lirycznej orientacji, doskonatym rytmicznym

instynkcie, ktory przy pomocy kunsztownych uktadow kompozycyjno—skta-
dniowych i starannie realizowanej wielopoziomowej gry stow, realizuje swoje tematy.
Ta wyrazisto$¢ nadbudowy stylistycznej pozwala dostrzec w jego utworach poetyc-
ki model prozy, ktoremu zamierzam poswieci¢ bardziej wnikliwa uwagg, odwolujac
si¢ do jednego z jego najznakomitszych tekstow prozatorskich — opowiesci Lonwa
(VIonsa, 1964).

Zagadnienie poetycko$ci prozy nie jest na plaszczyznie badan literaturoznaw-
czych nowe. Pojawia si¢ juz bowiem na poczatku XX w. (zwlaszcza w refleksji na-
ukowej badaczy z nurtu tzw. ,,nowej stylistyki)' i konsekwentnie rozwija do dzis.
Klasyczne w tym zakresie na gruncie literaturoznawstwa polskiego prace — artykut Ja-
nusza Stawinskiego Semantyka wypowiedzi narracyjnej (Stawinski, 1977, s. 97-125)
oraz monografia Wtodzimierza Boleckiego pt. Poetycki model prozy w dwudziesto-
leciu migdzywojennym (Bolecki, 1996), prace rosyjskojezyczne, zwtaszcza Michaila
Girszmana Pumm xyoosxcecmsennou nposwvl (GirSman, 1982), Lubow Duszynej Pumm
u cmuicn 6 aumepamyprom npoussedenuu (Dusina, 1998), Guziel Chazyjewej Pumm
npo3swvl: ucmopusi u meopusi sonpoca (Hazieva, 2007) czy znakomita monografia bia-
toruskiego literaturoznawcy lhara Zuka ITpazaiuner maxcm: Ovinamixa peimmagaza
icnaganns (Zuk, 2003), oparta na analizie tworczosci prozatorskiej Maksima Harec-
kiego, Janki Bryla, Kuzmy Czornego, Wasila Bykaua czy Iwana Mieleza, to zaledwie
czgstka tego, co powiedziane zostato o tym interesujagcym zagadnieniu.

Znamiennym dla podjetego w niniejszym artykule problemu badawczego jest fakt,
ze powies¢ £onwa Iwana Ptasznikaua traktuje o temacie wojny, cho¢ sama jej akcja
umiejscowiona jest juz w okresie powojennym. Jest to rok 1946, a zatem czas, kie-
dy wojenne rany jeszcze si¢ nie zabliznity, kiedy matki wcigz optakuja swoje zmarte
dzieci, a dzieci zaginionych rodzicow, czas, kiedy trzeba tworzy¢ nowa rzeczywistos¢,
cho¢ przeszto$¢ ciazy jeszcze bezlito$nie. Ten peten tragizmu, kryjacego si¢ i §wiecie
ludzkim i w §wiecie natury, obraz wojennych i powojennych wydarzen opowiedzia-
ny jest w sposob niezwykle sugestywny, a przez to zaskakujacy swoja wnikliwoscia,

! S. Chatman, R. Fauter, S. Fish, E. Epstein.
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plastycznos$cig i trafnos$cia spostrzezen, ukierunkowanych — co niezwykle istotne — na

duchowe przezycia bohaterow.

Znaczacym wydaje sie fakt umieszczenia na poczatku opowiesci krotkiego ko-
mentarza autorskiego, ktéry w sposob wyrazisty sygnalizuje wiarygodnos$¢ ukaza-
nych w utworze wydarzen wpisanych w perspektywe historyczng: ,,ITangzes, npa sikyro
packasBae arnoBeciib, a[0bLIACs ¥ HAIIBIX MAYHOUYHBIX JIsACax macis BaiiHel — y 1946
romze. JIron3i — cBenki sie — yce xbiBynp” (Ptasnikat, 1992, s. 5). Ptasznikau ponadto
podkresla juz na samym wstepie, ze opisywane wydarzenia wpisane beda w lokalng

przestrzen, tak dobrze mu znana, bliska, oswojona.

Fabuta utworu obudowana jest woko6t dwoch postaci Jurka Daliny oraz Zawisz-
niuka, pracujagcych w mscistawskich lasach przy ewidencjonowaniu dziatek, a jej
centralnym wydarzeniem jest $mieré mtodego Jurka w wyniku wybuchu pozostatego
z czasow wojny niewypatu. Wydarzenie to stanowi punkt wyjsciowy do uogoélnionych

refleksji na temat najstraszniejszych totalitaryzmow XX wieku i ich ofiar:

Bbr kbuti, MpanaBaii, kaxaii, a Bair JIEC ObIY y)KO BbIpaliaHbl Hamepan. J[Byma, Tpeima,

COTHSIH, a TO 1 aJHBIM YajaBeKaM... A TacJs KyJsii, 00 BaiiHa — raTa Kyis... Bock Tak i Mbl...

JKeiBéM, kaxaem! (Ptasnikati, 1992, s. 158).

Podkresli¢ nalezy jednakze to, ze obraz wojny w powiesci Lonwa przyjmuje per-
spektywe lokalng i jednostkowa. Bohaterowie opowiadajac o przesztosci raczej unikaja
opisow krwawych walk, zaciektych batalii, wojennych potyczek. Wojna w prozaicz-
nym $wiecie Iwana Ptasznikaua przeniesiona jest w inny wymiar — ludzkich uczu¢,
dylematow, egzystencjalnych wyborow, a takze — co jest niezwykle wazne — ukazana
przez pryzmat spustoszenia, jakie dokonato si¢ w §wiecie przyrody, ktéra wspotodczu-
wa, wspotdoznaje, wspOtprzezywa, ktora jest niemym, co prawda, ale wiarygodnym

swiadkiem okrucienstwa wojny:

JIs camara KaHIia, Jis1 1apori, — crapasi cacHa. Haxinminacst cBaiM pasratsiM Bepxam Ja imiiap,

3anymanacs. Crasuia stHa BOJUIallb aJi APYTiX, BEIMKHYJIACS Hamepaj, Ja narpaH3acTayckaii

JIapori, sk 3aBajiarap. 31aBanacsi, siHa i pacyia ToJbKi J3elisl Taro, kad 3aaeusaip yeé xKbIIIE

paHslL. [...] Beicoka Hax 3aibICiHald, SIK JacTallb, — KaJIMaThlsl, CIBbIS, BBIIBLIbIS HA COHIIBI

IIpaMBbl — I'3Ta ¥7K0 Ha OPOH3aBBIM IIEJIC CACHBI — CIISABI aJ Kb i ackoikay. [...] Pasraras

cacHa ycTosia i crainb, abByIiIeHast, 3acMaJieHas, 3aKkaMsiHeTast y cBadii 3alaTacti i IpbIMoIie,

a xaHia Hsama (Ptasnikat, 1992, s. 26-27).

Jlec crorue, mpociria... En Manmamsl, xoua Kblib. AJie mpacics He Tpacics — HIXTO He

3nityenua. bo Beipac €H, Manazbl i 31apoBbI COCHIK, HE TaM, 13¢ Tpa0a yanaseky (Ptasnikat,

1992, s. 59).

Dla bialoruskiego prozaika wojna to przede wszystkim sprawa ducha, wewnetrz-
nych przezy¢, moralnych rozterek, trudnych wyboréw. To rany serca, glgbokie, nie-
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zabliznione, zywe mimo uptywu czasu. Tragizm wojny, sita osobistych negatywnych
doswiadczen, nie pozbawia jednak jego bohateréw nadziei. | ta nadzieja pozwala da-
lej trwad, nie usta¢ w drodze, tym bardziej, ze bohaterowie prozy Iwana Ptasznikaua
zwykle ukazani sa w $cistej relacji z mata ojczyzna, z tym mikro§wiatem, z ktoérym
przyszto im zwigzac¢ swoje losy.

Jak trafnie zauwaza Serafim Andrajuk, to wlasnie mata ojczyzna stanowi centrum
prozatorskiego $wiata Iwana Ptasznikaua:

JKeiiéBast acHOBa r0 TBOpay Hsice ¥ cabe phICHI BhIpa3Ha acabictara xapakrapy: na—repiiac
— 1 raTa, Oamai, camae rajoyHae, — milia Mpasaik BBIKIIOYHA [IPa CBAK ,,MAIYI0 paa3imMy”’;
nma—Jpyroe, IiIia Ipa Toe, MITO 3HAXO[3iua y adcsrax acadicrara >KbIIIEBara BOIIBITY;
ma TpaIsie, Iphl Y3HAYICHH] JKBIII IMKHEIA JJa MaKciMalbHail mayHaTel 1 ycebakoBactii,
Oararaii Hacpl4aHAcUi maApa0sI3HACIIMI — OBITaBBIMI, NEH3aXKHBIMI, MCiXaJari9HbIMI
(Andratk, 2002, s. 490).

Ta przestrzen malej ojczyzny jest i dla samego twércy, 1 zarazem dla bohateréw
opowiesci Lonwa jednoczesnie i locus amoenus, i locus horridus. To nieustanne krzy-
zowanie, przeplatanie czy nakladanie si¢ na siebie dwoch jakze odmiennych obrazow
opisywanej przestrzeni przypomina strategie narracyjne i sposob obrazowania Willia-
ma Faulknera?, o ktorych Edward Kasperski pisat: ,,Dostrzegal w owej wyroznionej,
prowincjonalnej rzeczywistosci zardéwno to, co lokalne, indywidualne, biograficznie
doswiadczone, jak i to, co uniwersalne stanowigce o naturze spoleczenstwa, tresci
historii, tozsamosci jednostek i sensie egzystencji” (Kasperski, 2016, s. 9). Ten $wiat
go przyciagal i jednoczes$nie tak bardzo przerazat.

Iwan Ptasznikau stosuje w swym utworze topograficzng metode rekonstrukcji
przestrzeni, okres$lajac z duzg doktadnosciag odlegtosci (np. ,,An CoipHinusl n1a JIOHBBI
— KLTaMeTphI 3 YaThIPbI; HA IJIAHE J1a Ar0 aJ] MacTKa Ta JIiHil JBa KijJaMeTphl TPhICTa
MeTpay; 32 MACTKOM — TOJIbKI IAJIHSIIIIA Ha Tapy, @ TaM 3aBsipHYIIb Ha JIiHi1 — CBHIPHILA;
TaMm, 3¢ Maropak CIycKaella Ja camai immapsl, — OIpa3Hik’™), nazwy miejscowe
i geograficzne (JlonBa, Mcuixsl, [lamik, Ceiprina, BineOmrubiHa, XKykayurdbiHa,
Jlenenbimybina, beramubina, [lomank, Lsni, KapuaBarka, Jlykorki, beramis,
Caxkasiubl, Kapanina; Kapaninckas maceka, Mcixaycki Machly, JIOHBayCKisl JISICHI,
ITnemryaninki xyt, XKoytel 6epar), charakterystyczne punkty i miejsca (por. wizina,
Jec, paka, 2apooysiK, CYedNncKa, nazopax, oapozd, oaioma, 20pKd, 8bieaw, caod, MiblH,
Moch, OpbIBOMHSL).

Jedng z fundamentalnych cech pisarstwa Iwana Ptasznikaua stanowi niebywata
wprost umiejetnos$¢ taczenia zréoznicowanych estetyk, strategii pisarskich i struktur
wewnatrztekstowych. Nalezy podkresli¢, ze realizowany przez Iwana Ptasznikaua

2 Pisat o tym, migdzy innymi, Serafim Andrajuk.
3 Krotkie cytaty z opowiesci Lonwa ilustrujace jedynie opisywane zjawisko podaje bez odwotan do
tekstu.
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model prozy doskonale spaja ze sobg dwie fundamentalne ptaszczyzny semantyczne.
Jedng — podstawowg dla tekstow epickich, wynikajacg z okreslonego uktadu zdarzen,
akcji, druga — zawierajaca sie w jezykowym uksztattowaniu fabutly, swoistej jezyko-

wo—stylistycznej nadbudowie.

A zatem opowiesci narratora o bohaterach i zdarzeniach dopetniane sg przez treéci,
ktore ksztattowane sg dzigki zastosowanym przez autora mechanizmom leksykalno—
stylistycznym. Co wigcej, owe mechanizmy sg tak ztozone, ze wymagajg ogromne;j
wnikliwosci, czy moze raczej uwaznos$ci czytelniczej. W przeciwnym razie mogg zo-

sta¢ nieodczytane, a tym samym pozbawione dodatkowych znaczen.

Interesujace, ze Ptasznikau nie stosuje jednego modelu interakcji migdzy wyraza-
mi. Charakterystyczne dla jego maniery stylistycznej jest to, ze wokot poszczegdlnych
wyrazow, szczegolnie istotnych w konteks$cie ukazywanych wydarzen, zawigzuje on
okreslone akcje semantyczne, ktore w danych segmentach tekstu powtarzaja si¢ na
tyle czesto, Ze stajg sie¢ wyraznie nacechowane (por. Bolecki, 1996, s. 145). Interakcje
takie obserwujemy nie tylko na poziome odrgbnie analizowanych sktadnikéw $wiata
przedstawionego — na poziomie narracji, czy tez mowy postaci. Ptasznikau sprawnie
stosuje mechanizmy przemieszczania okreslonego wyrazenia, czy tez pojedynczego
wyrazu z poziomu narracji, na poziom dialogdw czy monologéw (i odwrotnie). Taka
strategia doskonale spaja te dwie plaszczyzny tekstu narracyjnego i w sposob znacza-

cy poglebia jego poetycki charakter:

He mayuer... 5 mobmto usbe... 3Hait rata, 3uail. 1 Oyay m06iup, mro 6 ThI Hi ckazaia.

Byny i 6yay. A b1 Mayubim. Ycio gapory... He mayubl! 5 Garocst Obink an3in... Yamy Thl

Takas ayxas? S 1ms0e Hikomy He azmam. S qyxel msmnep, 1ykKel, — 00 ¥ MsiHe ECIb ThI...

Ter Oymsem sxpinb. bymsem. Sl meparpeizy msimep ropia camoi cmepii... He maydsr...”

(Ptasnikat, 1992, s. 164).

Kluczowe dla powyzszego monologu stowo ,,milczenie (w jego najrozniejszych
odmianach), potaczone z zamilknigciem, badz wykrzyknieniem, wzmocnione dodat-
kowo wielokrotnym powtdrzeniem stowa ,,bed¢”, z jednej strony podkresla wartosci
rytmiczne utworu, ale z drugiej — co wazniejsze — ztozono$¢ sytuacji egzystencjalnej
bohatera, projektujacego swoja przyszto$¢ i zyjacego nadzieja na pozytywny finat.
Tym bardziej uwydatnione stajg si¢, skonfrontowane z rytmem i semantyka przytoczo-
nej powyzej wypowiedzi monologowej, stowa narratora, z nawracajgcymi jednostkami
wyrazowymi ,,wieczny” i ,,bedzie”. A zatem migdzy mowag narratora a wypowiedzig
monologowg tworzy si¢ misterna sie¢ relacji organizujacych ptaszczyzne tematyczng

i podkreslajacych zywiot poetycki tekstu.

Przeniesienie poetyckosci do obszaru zjawisk prozatorskich, jak zaznacza
Witodzimierz Bolecki, nie jest sprawg prosta (Bolecki, 1996, s. 37). Jednakze bia-
toruski prozaik doskonale radzi sobie z tym mechanizmem, co wigcej — stosuje
szeroki wachlarz zabiegow 1 strategii podkreslajacych liryczne ukierunkowanie

utworu.
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Ta stylistyczna ztozono$¢ narracji, Swiadomie i jakze umiejetnie zastosowana na-
dorganizacja jezykowo—stylistyczna widoczna jest na réznych poziomach tekstu: na
poziomie struktur sktadniowych, na poziomie leksykalnym (nagromadzenie wyrazow
emocjonalnie nacechowanych), na poziomie organizacji brzmieniowej i wigkszych ca-
loéci znaczeniowych, ktore je wspottworza — zwlaszceza opisu i opowiadania. W wielu
fragmentach opowiesci narrator nadaje wydarzeniom ukazanym na planie fabularnym
charakter dramatyczny i emocjonalnie stopniowalny. Czasem mozna wrecz zaobser-
wowac¢ fakt, ze mowa narratora dominuje nad sensami i znaczeniami wylaniajagcymi
si¢ z fabuly, a tok narracji i kompozycyjnie, i sktadniowo jest zréznicowany:

En noyra cnyxay, sk 6apabansaub kanécel i rpykae Ha HBEpAail 39MII KambITaMi KOHb...
[acnsa ¥ aro xamagHena ¥ mymibl, i €H 3HOY KamsHey. [...] Tamgel €H 3HOY y3ApBITHYY
i cabpaycs ¥ BaAmiKi KBIBBI i 0amiousl KaMsK... EH 6asgycs, ITO SHA XPHIIilb, TaTyMay,
LITO ¥ sie TapaHeHbI HOT1 1 SIHA Marvia 3axJIMHYNIa, He faexaynisl na 6anpHins! (Ptasnikat,
1992, s. 162-163).

Powyzszy przyklad pozwala na konstatacj¢, ze czasem Ptasznikau kieru-
je si¢ w stron¢ narracji ,,impresjonistycznej”, ,,obrazowej”, przeniknigtej duchem
poetyckosci:

['yp... —rpykaraina 3a recaM. Y ThIM 0aKy OIBIpOKa MayblHaJa IAMHenb HeOa. 3 JKyKayrapiHb!
IUTBLIAa XMapa, Oypast i pararasi, ITO BsUTIKi JJOCh BBICTaBIY yrepan pori. [1aa3pMyy XamomHbl
Berep; y ChIpHIIBI cTana cBeXa, 31aJI0cs, LITO 1 aj Harami naxananasena Bajga (Ptasnikad,
1992, s. 150-151).

O osobliwos$ci poetyki opisu w analizowanym tekscie $wiadczy bez watpienia fakt
wyraznego stylistycznego nacechowania poszczegolnych elementow opisywanego
$wiata, ktory stanowi swoiste preludium do opowiadania. Co cickawe, elementy pej-
zazu, natury stuza bialoruskiemu tworcy stosunkowo czesto do charakterystyki ludzi,
ich postaw, zachowan, emocji, a wreszcie — do ukazania stabosci cztowieka wobec

potegi przyrody:

Meecsin; ¥>x0 BBIIUTBIY 3—3a XaThl 1 IaBic 3a BECKai, Hi3Ka, Hajx camail paxoil. XKayrasarsl,
MaJIKyIIaHbl, y cMy3e, — €H, 31aBaacs, Obly MAKKI 1 CyMHBI, yC€ poyHa mITO 100pail AyIsl
yanasek (Ptasnikat, 1992, s. 15).

Biatoruskiego prozaika interesuja nie tyle poszczegolne sktadniki $wiata przyrody
w ich wymiarze ontologicznym, nie tyle przedmioty wypehiajace opisywang prze-
strzen, co ich cechy — ksztatty, barwy, dzwigki. R. Biazrozkin pisat:

[Ipa IlramHikaBa He cKa)xxal Tak, sk Koiac raBapbly mpa HEKaTOphIX mpasaikay: ,,[linrynb

pa mapTh3aHay y jece... [epoit 13Be raa3iHel i/13¢ MynI4aro, a ¥ sro 1maj Harolo HaBaT Cy4oK

Belarusian Studies 15/2021



Pobrane z czasopisma Studia Bia?orutenistyczne http://bialor utenistyka.umcs.pl
Data: 12/01/2026 15:03:30

194 Beata Siwek

He xpycue”. V IlramnikaBa XpycCIsilb yce CydYKi, i XpyCIisilb HenaaoOHa, Ma—po3Hamy,
1 KOXHBI ,,Cy4OK” Ha3BaHbI CBaiM ynacHbIM iMeM (Barozkin, 1966, s. 169).

I nie ma Zadnej przesady w tych stowach. Nawet bardzo pobiezna, fragmentarycz-
na analiza opowiesci Lonwa Iwana Ptasznikau pozwala na konstatacje, ze cechuje si¢
ona swoistg, jezykowa i stylistyczng, nadorganizacja, a Swiat ksztattow, barw 1 dzwie-
kéw zaskakuje swoja réznorodnoscia, bogactwem, zmiennoscia.

Iwan Ptasznikau posiadl niebywata umiejetnos¢ wydobycia z pojedynczych stow,
sylab, liter warto$ci muzycznych i brzmieniowych, ktore sa nieodlacznym skladni-
kiem realizowanej przez tworce poetyki nastroju. W jego powiesci: eydyys nuoas;
PHIKAIOYb KApossl, Wanayiysb JA3HAK I APIUWHIK; Wadblyb NA0 HA2ami Cigbl MOX;
2pbiMiysb / epyKroua epom; bapabansyb Kaiécwl; epyKae Kanvlmami KOHb, CmyKae 0aniéka
MAMOPUbIK; 2y0yYb MAULBIHbL; PAKOYA PAHHI Mpakmap; opauia cabaka; 2azamaioys
2yCi; CmyKayb CaKepbl; WyMAYb MCIJHCAYCKIS JISICHL.

Ta gra dzwigkami i brzmieniami wzmocniona jest czgsto akcentem. Podobne
badz identyczne uktady brzmieniowe sg czasem odmiennie segmentowane, wplecione
w swoistg gre sylab stabych i mocnych, nieakcentowanych i akcentowanych, czasem
$wiadomie zastosowana transakcentacja, skonfrontowane z pytaniem, wykrzyknie-
niem badZz zamilknigciem, tworzace wewngtrzny rytm, o ktérym G. Chazyjewa pi-
sze: ,,deM MEHBIIC B MPO3¢ BHEIIHUX PUTMHUYCCKHUX IIPOSBICHHUN, TeM TIIyOHHHEE
ee BHYTPCHHUH PUTM, TaK Kak B 3TOM CIydYae PUTM B OOJNBIICH CTEIEHH OOpalieH
K ITOJICO3HAHMIO, HeXeln K co3Hanuto” (Hazieva, 2007, s. 75).

Brzmieniowym materiatlem dla Iwana Ptasznikaua staja si¢ w zasadzie wszyst-
kie dzwigki otaczajacego $§wiata: trzaski, szelesty, szmery, chlupotanie blota, trze-
pot ptasich skrzydet, odglos nadchodzacej burzy, dzwigki karabinu maszynowego,
Swist lecagcego kamienia, $§piew 1 krzyk ptakdw, muzyka harmonijki ustnej, ludzki
$miech, uderzanie topata o zwir, chrapanie. Imituje je na réozne sposoby, uzyskujac
dodatkowe subtelnosci dzwigkowe dzigki zastosowaniu wykrzyknien i zamilknig¢:
a—a—a...; aea—a; ati—ati—ai; oax! 6ax!; opase, 6pazv; 6yx—0yx; 6aNOX—6ANIOX, BYM—
M—M...; ea—a—ax!;, ea—a—ax—ax!;, ea—ax; ea—ax!, eax—eax; e—eax—x!; ca—ea; ca—ea—
2q...; 2a—A—a; 2e—2e; 2e—2e—2e...; 2—2€..., SYM—M—-M—2d, YM—M—M—2a; 2YP...; 2VP—P...
eYp—p...; 2Vp, eyp...; 2yp—p—p...; 2bl—bl-bl?...; 23—-9-3; Opa—0a—od... opa—0a—oa...;
i—i—iem; i—i—i—ax! i—i—i—ax!; i—i—i...; 14Cb, IAC; HYy—HY; 0—Xa—Xa; MbIPp—pP—P...; Y-V,
V=y-y; Xe—Xe..., Xe—Xe—Xe..., X—Xe€, Xi—Xi...; XJION—XMION...; XION—XIION—XIION...}
XPYMCb—XPYMCb; X—XM!..; XbIp—XbID, XbID—XbID; YIOK... YIOK; YIoK!.. yiok!.., yrok—yrox—
YIOK...; YdX..., YAX... YAX....; YAX—YAX; YAX... YAX... 4A—AX...; Y4—A—aAX—X; YGAK—UBSK...;
UBSK, UBAK, XJION ... UGAK, YGAK, XJION...; YUbIp—P—P... Y—4—UbIp...; WACD... WACb) UWACH,
wacv, wacs; wnpsly; wnpsly! wnpuiy!; wnpely, wWnpsly...; WNpuly... WAPLLY...;
wvtue; 9—-xa—xa; 3—9—om... Wigkszos$¢ z przytoczonych przykladéw peni jednocze-
$nie funkcje onomatopeiczne czy eufoniczne. Ptasznikau sprawnie imituje poprzez
jezyk wartosci dzwickowe, jakze roznorodne i sugestywne, tym bardziej, ze w obrg-
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bie krotkiego odcinka tekstu owe onomatopeje nawracajg wielokrotnie i w roznych
konfiguracjach.

Do ulubionych zabiegéw Ptasznikaua nalezy takze wydtuzanie sylab czy poje-
dynczych liter, co zwykle zwigzane jest z silg emocji, zlozono$cig opisywanej sy-
tuacji: dylematami czy watpliwo$ciami bohaterow, zdziwieniem czy zaskoczeniem:
pac—c—cmynicw; Kpy—y—y—yel; nycyi—i—i...; npakamaio—io—io!... nonoky—y—y!...; no—o—
onbKy—y—yl...; wmo—o—o?...; eaniyya—a—a!; ye—e—cHa; ysa—sacKas, CKavucbl—vl-Ye...;
Manuvl—bl—bl—bl...; Mbl—bl—bl?; padi—i—yv; Je—e—ma...; pYKa—a—mi...; J1a—anyi...;
X6a—a—nio.

Swiat dziekéw prozy Iwana Ptasznikaua nie bytby zapewne tak wyrazisty i znaczacy,
gdyby nie byt skonfrontowany ze §wiatem ciszy, ktéra w tekstach biatoruskiego prozaika
jest nie mniej znaczaca niz stowo. Stowo ,,cisza” (i jego pochodne) w opowiesci Lonwa
nawraca wielokrotnie, za kazdym razem w nieco innym wyrazeniu: cyix eeyep; 0bii0
yixa, enyxas, OayKas | MAKKAS—MAKKAS YIUbIHSL, YIXIs eeuapsl;, pooiyya yixa; yixis 30pKi
¥ Hebe; YiblHs NIbLIA; CMAsAA Auyd OonbULas YIUbIHS, YIWbIHA YAPYCIYyd 3 GbICOKIX
COHHDIX HCHIBEHbCKIX XMap; ObLIO Yyixa, i Y YiubIHI Hewma 2ycma uymena.

Wyciszanie si¢ dzwickdéw, a w koncu ich zanik sprzyja nie tylko ukazaniu du-
chowego stanu bohateréw, ale tez rytmu przyrody, zmiennego, migotliwego, ulotnego
1 tajemniczego:

beuto mixa. Kami sHBI 1oyTa misaseni ax MocTta Ha rapy, HadblHAy ApbDKAlb y Badax
MaJliHaBbI 3axaj i cTykaia ¥ ranase. ['9ta ax uimsiHi. [T1yxoi, 1aykaif i Makkali—MsKKaii...
Takast WillIbIHS HACTae TOJIbKI YBoceHb. Bocenb Ha McikayurubiHe adblHACLIA ¥ XKHIYHI.
[MayprHaenua ¥ Takis Iixis OEIUIBIS SIIYY BEYaphbl 3axajaM COHLA, Kali Ha pa3aciiaHbl
V3eHp Ha Jary Jisg Aapori JEH amajae XaJloJHas, IITO Baja ca cTyaHi, paca (Ptasnikat,
1992, s.5).

Cisza w tekstach Iwana Ptasznikaua jest stopniowalna, jest jednym z elementow
podkreslajacych muzyczno$¢ jego prozy i organizujacych struktury narracyjne i fa-
bularne. Tak jak w opowiadaniu Franza Kafki Jama, o ktorym Anna Szlagowska pi-
sze: ,,Bowiem to cisza wyolbrzymia kazde, nawet z pozoru drobne zaklocenie, ktore
osmiela si¢ ja kaleczy¢. Jest tlem, ktore nakazuje wrazliwo$ci bezustanng czujno$¢”
(Szlagowska, 2008, s. 168). Zastosowane przez biatoruskiego prozaika liczne figury
ciszy, zwlaszcza aposiopesis, elipsy, kondensacje wyrazow, dodatkowo wzmacniajg
organizacje brzmieniow3 i stajg si¢ waznymi no$nikami ekspresji:

Biixoaii nist stecy cTasia simrdd Oosblas HIIBIHS — 4YyBallb ObLIO, SIK Mepachlaelia mnaj
HaramMi Ha Japo3e DIBIOOKI CyXi ISICOK: IIACh... IIach... YCE aJlHO K XTO Opay siro 3 csyHi
i cesty Ha 3sIMJTI, IITO JKbITA. Tajpl 31aBasiacs, MTO HIMIBIHS ISIPYCIIIa 3 BRICOKIX COHHBIX
JKHIBEHBCKIX XMap, SK OBI 1 sie XTO CBIUIC 1 CBHITUIC aJATYIIb Ha Jiec, Ha nole, Ha JIoHBy — cee
paszam 3 pacoii i TppOami. Y IiMmIbIHI 9yBaIb OBLIO, K CTyKae ¥ Jiece raqomHsl a3smen. Kai
HE CBSIIiIa COHLIA, JBIXaY 3 TOJIS CyXi Xanaaok: inuta Boceb (Ptasnikat, 1992, s. 170).

Belarusian Studies 15/2021



Pobrane z czasopisma Studia Bia?orutenistyczne http://bialor utenistyka.umcs.pl
Data: 12/01/2026 15:03:30

196 Beata Siwek

Poetyckos¢ opowiesci Lonwa konstytuuje si¢ takze dzigki stosowaniu réznorod-
nych form paralelizmu gramatyczno—sktadniowego wzmocnionego zwykle leksy-
kalnymi powtorzeniami. Nawracanie okreslonego stowa Iub frazy w analizowanym
utworze nie ma jednego okreslonego schematu. Mozna by raczej mowi¢ o petnym
wachlarzu powtorzen, a nierzadko, o tgczeniu kilku réznych typoéw nawracajgcych
stow na przestrzeni krotkiego fragmentu tekstu:

En iM He ckaxa... He ckaka Tajibl, Kalli AHBI 3aMbITAIONb. A Kali Oymyis Maydaips? Tagsl 60
packaxa Xoubibl. AnHo# XKoubier; FOpka He m'’e, He ’e ¥ 10 1 0arbKka — €H XBOPHI. | HIXTO
¥ ix mome He m’e, i roci pazaka ¥ ix OpiBaronis (Ptasnikat, 1992, s. 29, 41).

Nie naleza do rzadkosci sytuacje, kiedy anaforyczne powtorzenia, przeplatajg si¢
z dwukrotnymi powtorzeniami tego samego wyrazu z dywizem oraz wielokrotnymi
powtorzeniami danego wyrazu wewnatrz zdania. Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze
powtarzany wyraz zakonczony jest czesto zmilknigciem, wzmacniajgcym nastrojo-
wos¢ opisywanej sytuacji lub stanu: a mur cri, 1031 cHi; CEHHA CTYNKI, CAYNKI T WY pasz
CYNKiy; mpa6a manapbel, manapbel i Auyd paz manapul €1 cauwly i caubly...; CMAPAucs...
cmapaiics...; 0asail 0asail; MHO2A MHO2A; YOPHLIMI—YOPHBIMI, MAKKAA—MAKKASA,
NE2KA—NE2KA, NAMALY—NAMALY, 6an0Ua—oanoua; Yixi—yixi; a0Ho—aono; Oi3Ka—0Oni3Ka;
20PKaA—20pKa; MPOUAYKI— MPOWAYKI; NAMPOUKY—NAMPOWKY;, 3AHbIIA—3AHbLIA.

Czasem pisarz wprowadza anafory w wigksze konstrukcje 1 rozcigga na znaczne
partie tekstu. Interesujagcym wydaje si¢ fakt, ze Iwan Ptasznikau czgsto wikta powta-
rzane slowo czy wyrazenie w najrézniejsze gry bazujac na synonimii, homonimii czy
tez zabiegu kalamaburu: ,,]I Tagpl simy, 3aBilTHIOKY, 3axarienacs icIii Ty/bl, iCIli JiHisIH
IIpa3 3apacHik i OypanoM, icIi XOIb Mkl A3€Hb 1a Bedapa...” (Ptasnikal, 1992, s. 28).
Poczatkowa fraza nawraca w dwodch kolejnych akapitach podkreslajac tym samym
proces wewngtrznej projekeji bohatera.

Jednym z ulubionych typow powtorzen stosowanych przez Iwana Ptasznikaua jest
konkatenacja, polegajaca na sprzeganiu ze sobg sasiadujacych zdan za sprawg brzmia-
cych niczym echo stow czy wyrazen. Ow zabieg przyleglego czy tancuchowego powto-
rzenia petni, podobnie jak inne typy powtorzen, funkcje muzyczno— i nastrojotworcze:

...KaJIl raBOPBINb — IISA3Ib TOJIBKI ¥ BOUBl. BoYkl ¥ Aro camora mmpsrs...””; 51 mobio jiec...
Jlec nmro0mo!; I 1 — He TBI. He THI...; A cskepbl cBaéif Tabe He nam. He mam, ka THI 1 xaney;

Tane! mykay mynec. [lynec Giyes...; ...0e3 miHii nec Oby Obl HynHBI. HyIHBI 1 9yKbl; A Taabl
Oynse Bifaib... bynse Binann (Ptasnikat, 1992, s. 148).

Poetycko$¢ 1 rytm opowiesci Lonwa podkreslaja takze liczne polisyndetony oaz
spietrzanie przyslowkow i przyimkow. Nierzadko kilka zabiegdw taczy si¢ w obrebie
zdania lub krétkiego fragmentu tekstu, intensyfikujac nie tylko jego brzmieniowy, ale
1 semantyczny wymiar.
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Zdecydowanie rzadziej spotykamy si¢ w analizowanej opowiesci z epiforami, cho¢
1 one sg przeciez tak znaczace dla uzyskania wewngtrznego rytmu tekstu, dla uwypukle-
nia jego muzycznych walorow: npa3z Llani — baroma, Kapuasamxi — baroma, JIyxomxi
— banoma...; A moei cni. 103i cni; boty Ob1 ca MHOU — Jcbly Obl. A 3HAI0, WMO AHCHLY Obi.

Nie naleza do rzadkoscia sytuacje wplatania misternie zaplanowanych powtorzen
do rozbudowanych metafor o charakterze refleksyjnym, medytacyjnym. Ptasznikau
w wielu fragmentach opowiesci Zonwa kieruje uwage odbiorcy w strong rzeczywisto-
$ci metafizycznej, transcendentnej, w strong Swiata niejasnych przeczu¢, przeznacze-
nia, przed ktorym nie ma ucieczki:

3a xJomiaM Xaj3ina mna cisjax BaiHa, K CMepIlb, ObIBae, XOA3iIb 33amy... Xan3ina, HiObl
minbHaBana, kab 3abpans. | sHa sro 3abpana... IIpas rog—npyri — ycé poyHa ¥3sma, He
agcryminacs...”. I'arak ObIBae, Belep pBe 3 BbIcOKara npsBa rHA3m0. CkpaHe pas, ApyTi
3 MeclIa, — SHO YaIlIsiela 3a KOXKHBI Cy4OK, JIIITHEe KOXKHAW caloMiHKai, acis ajpbiBacera

1 JISIIILG HA 3AMITIO pa3aM 3 MajiazapiMi ntyikami... (Ptagnikat, 1992, s. 159).

Podsumowujac nalezy stwierdzi¢, ze Iwan Ptasznikau to tworca o doskonatym in-
stynkcie rytmicznym. A rytm, jak patetycznie, ale 1 jednocze$nie niezwykle trafhie,
zauwaza IThar Zuk:

He Os3mikasi aOCTpakmplsi, €H HACEJCHBI 1 MEepaHeCeHbl dTHAICIXaJariYHpIMi 1HTIHIBLIMI,
JyMKaMmi i TiepakpbbKaBaHHsIMI ¥ 4ace 1 mpacTopbl mo3ipkami OsickoHIIara JIiKy HacelbHiKay
3smuti, CycBery, a 3 apyrora 0oky, i CycBeT HacKpO3b MpPACSIKHYTBI IHTIHIBISIMI PBHITMY.
PbITM, TakiM YblHAM, aTpbIMIIiBacll[a YHYTpaHa Jblsiari3aBaHsl, ,,lIMaTKaHpasbl”. 1 rarta,

Oazaii, camae LiKaBae (Zuk, 2003, s. 3).

Manifestowana przez biatoruskiego prozaika z takg wyrazistoscig dbatos¢ o jezy-
kowo—stylistyczny ksztatt opowiesci zaskakuje trafnoScig wyboréw doskonale wpisu-
jacych sie w tok fabularny utworu i podkreslajacych za kazdym razem psychologiczny
i antropologiczny wymiar jego tworczo$ci. To umiej¢tne zespolenie tak réznych po-
ziomow uksztattowania tekstu poteguje jego semantyke i sprawia, ze kazda kolejna
lektura utworu przynosi nowe tresci, otwiera nowe przestrzenie interpretacji.
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