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Streszczenie: Artykul analizuje fenomen wspoétczesnych festiwali miejskich
w Polsce, ze szczegélnym uwzglednieniem Lublina jako studium przypad-
ku. Celem badania jest ukazanie ewolucji idei festiwalowych oraz ich
wplywu na uczestnictwo w kulturze. Autor odwotuje sie do koncepgji zeit-
geistu jako ramy interpretacyjnej, pozwalajacej uchwycic¢ charakterystycz-
ne przemiany praktyk festiwalowych. W artykule przeprowadzono analize
czterech lubelskich festiwali plenerowych: Nocy Kultury, Re:tradycji,
Wschodu Kultury — Innych Brzmien oraz Carnavalu Sztukmistrzéw. Wy-
korzystano materialy zastane, takie jak raporty badawcze, dokumenty
strategiczne, dane instytucji kultury oraz materialy prasowe. Analiza wska-
zuje, ze wspolczesne festiwale nie tylko pelnig funkcje rozrywkows, lecz
takze ksztaltuja przestrzen miejska, integruja lokalne spolecznosci i wply-
waja na tozsamos¢ kulturowa miast. Istotng role w ich rozwoju odgrywaja
oddolne dzialania srodowiska kultury, ktére sa charakterystycznym ele-
mentem Lublina. Podkres§lono réwniez role festiwali w redefiniowaniu
uczestnictwa w kulturze w kontekscie zmian spotecznych i technologicz-
nych. Konkluzje sugeruja, ze festiwale miejskie stanowia istotne narzedzie
polityki kulturalnej i kluczowy element wspolczesnych strategii promo-
cyjnych miast.
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Wprowadzenie

W czasach, gdy kazda minuta ma duza wartos¢, a ekonomizacja i planowa-
nie dnia codziennego s3 norma, czas na uczestnictwo w kulturze staje si¢
rozproszony (Szlendak, Olechnicki, 2017, s. 41). Bycie uczestnikiem kultury
jest oplacalne, jesli moze towarzyszy¢ innym aktywnosciom. Jazda autobu-
sem staje sie wigc idealnym momentem na czytanie ksigzki, spacer z psem
okazja do stuchania podcastu, a wizyta w kawiarni sposobnoscia do oglada-
nia wystawy. Instytucjonalna kultura, np. muzealna czy teatralna, nie znik-
nela, ale musiala ustapi¢ nieco miejsca nowym praktykom kulturowym,
takim jak wspolczesne miejskie festiwale, ktore sa okazja do celebracji kul-
tury instant, w ograniczonym czasie i konkretnej przestrzeni miasta. Te
wydarzenia s3 odpowiedzig na brak czasu i na nieustanng potrzebe konsu-
mowania kultury przez jednostki. Wspoélczesne festiwale jednak daja cos
wiecej niz tylko sposobnos¢ do zabawy. Lacinski odpowiednik festum, ozna-
czajacy publiczng zabawe i wesolosc, koresponduje mocno z dzisiejszymi
formami festiwalowymi, ktore wcigz dostarczaja rozrywki, ale jednoczesnie
przekazuja okreslone wartosci (Kuligowski i in., 2022). Kultura wciaz pozo-
staje zywa, a uczestnictwo w niej jest by¢ moze intensywniejsze niz kiedy-
kolwiek wczesniej. Uczestnictwo z pewnoscig jednak uleglo zmianie pod
wplywem przemian spotecznych i technologicznych. Wszelkie przeobraze-
nia, ktére na pierwszy rzut oka moga wydawac si¢ nieuchwytne, staja si¢
widoczne w ramach zeitgeistu, koncepcji pozwalajacej uchwyci¢ ducha
danego zjawiska i zrozumiec, w jaki sposob dominujace wartosci oraz prak-
tyki ksztaltuja procesy spoteczne.

Celem artykutu jest analiza wspolczesnych festiwali miejskich w Pol-
sce, ze szczegdlnym uwzglednieniem Lublina jako studium przypadku.
Analizowane festiwale rozpoczely swoja dzialalnos¢ w latach 2007-2008
i trwaja do dzis. Moim celem jest przedstawienie ich rozwoju zaréwno
pod wzgledem organizacyjnym, jak i w kontekscie praktyk, ktore towa-
rzyszylty ich powstawaniu oraz okreslenie ich miejsca w formach uczest-
nictwa w kulturze. Do analizy wybratem cztery lubelskie festiwale plene-
rowe: Noc Kultury, Re:tradycje, Wschod Kultury — Inne Brzmienia oraz
Carnaval Sztukmistrzow. Kazdy z nich reprezentuje inng dziedzing
sztuki, jednak laczy je wspolny komponent miejski. Festiwale te odbywaja
sie w przestrzeni miejskiej, co sprawia, ze s3 dost¢pne dla szerokiego
grona odbiorcow. Jako material Zrodlowy do przeprowadzonej analizy
wykorzystalem raporty badawcze dotyczace festiwali ogoélnopolskich
i lubelskich, dokumenty strategiczne Lublina, a takze dane instytucji kul-
tury oraz materialy prasowe odnoszace si¢ do Lublina. Analiza danych
zastanych polegala na jakosciowym i kontekstowym opracowaniu zgro-
madzonych zZrédel. Raporty badawcze dotyczace festiwali ogélnopolskich
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1 lubelskich postuzyly do uchwycenia szerszych trendow uczestnictwa
w kulturze oraz festiwalizacji w Polsce, natomiast dokumenty strategiczne
Lublina pozwolily wskazac lokalne cele i polityki kulturalne miasta. Dane
instytucji kultury oraz materialy prasowe (ograniczone do Lublina)
zostaly zestawione w celu przesledzenia ewolucji programow festiwalo-
wych, ich oddzialywania spolecznego oraz wizerunkowego. Zastosowane
podejscie pozwolito polaczyc¢ perspektywe lokalng i ogolnopolska, a takze
porownac wizje instytucjonalng z oddolnymi praktykami kulturowymi.

W pierwszej czesci artykutu opisuje gtowne tezy dotyczace uczest-
nictwa w kulturze, podkreslajac, jak zmienialo si¢ ono na przestrzeni
czasu oraz czym charakteryzuje si¢ uczestnictwo miejskiej klasy sredniej
i klasy ludowej. Odwoluje sie tutaj do najnowszych badan dotyczacych
nowych praktyk kulturowych. Nastepnie omawiam pojecie festiwalizacji
i jej wplywu na miasto, wskazujac, ze jest ona elementem polityk miej-
skich oraz zjawiskiem sprawiajacym, ze festiwale staja si¢ dominujaca
forma uczestnictwa w kulturze. W trzeciej czesci skupiam si¢ na czterech
wspomnianych wczesniej festiwalach, opisujac ich geneze oraz ewolucje.
Analizuje sposoby ich organizacji oraz idee, ktére im towarzysza. Reflek-
sje osadzam w kontekscie procesu festiwalizacji oraz nowych praktyk kul-
turowych. W zakonczeniu pokazuje, ze wspolczesne festiwale miejskie
pelnia nie tylko funkcje rozrywkowa, ale takze aktywnie ksztaltuja prze-
strzen miejska, integrujac lokalne spotecznosci i wptywajac na tozsamos¢
kulturowa miast. Szczegdlng role w ich rozwoju odgrywaja oddolne ini-
cjatywy Srodowisk kultury, ktére sa charakterystycznym elementem
Lublina.

Mowiac o ewolucji festiwali w Lublinie, warto podkreslié, ze przed
2007 rokiem miasto nie posiadalo duzych, cyklicznych wydarzen plene-
rowych o charakterze festiwalowym. Owszem, funkcjonowala bogata
scena teatralna i alternatywna, ale brakowalo imprez o skali zdolnej anga-
zowac szeroka publicznosc i przeksztalca¢ przestrzen miejska. Punktem
przelomowym byly lata 2007-2008, kiedy zainicjowano cztery festi-
wale — Noc Kultury, Jarmark Jagiellonski (dzis Re:tradycja), Inne Brzmie-
nia oraz Carnaval Sztukmistrzow. Ich powstanie wyznacza poczatek
nowej fazy uczestnictwa w kulturze w Lublinie. Z czasem festiwale te
przeksztalcity sie z inicjatyw pétoddolnych w wydarzenia zinstytucjonali-
zowane, wpisane w strategie rozwoju miasta. Ewolucja ta dotyczy
zaréwno organizagcji i finansowania, jak i form oddzialywania na publicz-
nos¢ oraz przestrzen miejska. W tym sensie opisane w artykule cztery
festiwale stanowig dobry przyklad dynamicznych przemian kultury
w skali lokalne;.
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Ewolucja uczestnictwa w kulturze

Przygladajac si¢ najnowszemu raportowi CBOS, dotyczacemu m.in.
uczestnictwa w kulturze: Aktywnosci i doswiadczenia Polakow w 2023 roku,
mozna dojs¢ do przekonania, ze postulaty teoretykéw kultury gloszace
potrzebe przemodelowania rozumienia partycypacji w kulturze, ktoére
pojawialy si¢ juz ponad dekade temu, nadal przez badaczy CBOS s3
pomijane (Janicka-Olejnik, 2016, s. 66—-68; Fatyga, 2014, s. 11-13). Raport
prezentuje dane zwigzane z aktywnoscia Polakow w kategorii bywania
w instytucjach, np. wizyta w muzeum, teatrze lub kinie, pojawiaja sie row-
niez dodatkowe odpowiedzi, jak czytanie ksigzki dla przyjemnosci, udziat
w koncercie albo na imprezie sportowej, ciggle jednak te aktywnosci
odwoluja si¢ do tzw. waskiego rozumienia uczestnictwa w kulturze. Ope-
racjonalizowanie w ten sposob uczestnictwa w kulturze Marek Krajewski
nazywa badaniem kultury ,po staremu” (Krajewski, 2014, s. 33), ktore powo-
dowatlo i dalej powoduje wykluczenie duzej ilosci praktyk, wynikajacych
z kulturowych i technologicznych przemian (Janicka-Olejnik, 2016, s. 63).
Brak uwzglednienia takich aktywnosci, jak twérczosé wlasna (fotografo-
wanie, pisanie wierszy, tworzenie kolazy itp.), r6znych dziatan podejmo-
wanych w internecie (udziat w dyskusjach na forach internetowych, two-
rzenie wideoblogow, podcastow), ale takze zainteresowania, ktore
wychodzg poza artystyczne dzialania, takie jak uprawa ogrodu, spedzanie
czasu w centrach handlowych tzw. shopping oraz udzial w masowych
wydarzeniach innych niz sportowe — na przykiad festiwale — sprawia, ze
w badaniach i dyskusji o zjawisku uczestnictwa w kulturze pozostaje nie-
zapelniona danymi pustka.

Zakres uczestnictwa w kulturze jest znacznie szerszy i nie ogranicza
sie wylacznie do biernego odbioru wrazen, na przyktad podczas kon-
certu, ani do czestotliwosci kontaktow kulturalnych, czyli ilosciowego
mierzenia odwiedzin instytucji kultury, kin, teatréw itp. (Grad i Kaczma-
rek, 2005, s. 81). W przeciwienstwie do waskiego rozumienia uczestnictwa
w kulturze badacze méwig o partycypacji szerokiej, ktora z jednej strony
obejmuje znacznie wiekszy obszar aktywnosci, z drugiej rezygnuje
z okreslenia ,uczestnictwa” na rzecz ,praktyk”, podkreslajac zmiany nie
tylko w obrebie zachowan, ale takze semantyki. I tak wsrod praktyk
mozna wyrézni¢ m.in.: skierowane na ciato lub dusze np. upiekszanie sig,
tatuowanie, ubieranie, czytelnictwo, samorealizacje; praktyki skierowane
na zewnatrz np. nadawanie i odbior w internecie, tworzenie memow,
tworczos¢ amatorska i profesjonalna; praktyki zbiorowe, takie jak
rekreacja i odpoczynek, zycie towarzyskie, dzialkowanie itp. (Fatyga,
2014, s. 20). W tej perspektywie ocenie krytycznej podlega niejasny
podzial na kulture ,wysoka” i ,niska” lub ,wysok3” i ,popularng’, mniej
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istotny jest podzial na ,dysponentéw kultury” i jej ,odbiorcow” oraz na
aktywny i bierny udzial w kulturze. Jak wskazuje Barbara Fatyga, za
wymienionymi cechami pod3aza rowniez wartosciowanie z gory form
i tresci uczestnictwa, zwlaszcza przed jej weryfikacja empiryczng (Fatyga,
2014, s. 11).

Uczestnictwo w kulturze stalo sie wskaznikiem przynaleznosci kla-
sowej (Bourdieu, 2005, s. 68—69). Konsumentom klasy ludowej przypisuje
sie preferencje skupione na przyjemnosciach zmystowych, spozywaniu
obfitych i tanich positkow, wiasciwa jest im oszczednos¢ i praktycznosc,
pierwszenstwo daja zabawom prostszym i mniej wymagajacym. Dla tej
grupy odbiorcow popularne beda festyny, biesiadowanie przy grillu
z piwem lub koncerty popularnych zespoléw disco polo. Z kolei whasci-
wosciami klasy wyzszej jest sklonnos¢ do wyrafinowanej muzyki (np. kla-
sycznej, dziS réwniez jazzowej, cho¢ kiedys uznawanej za ludowa par
excellence), do ogladania dziet sztuki, chodzenia do teatru, refleksji nad
sztuka itd. (Gdula i Sadura, 2012, s. 29). Rowniez dla odbiorcéw klasy wyz-
szej w katalogu praktyk bedzie uczestnictwo w niszowych, wyspecjalizo-
wanych wydarzeniach kulturalnych, wymagajacych dodatkowych kapita-
l6w do odczytywania nieznanych wszystkim kodow kulturowych. Granica
dzielaca kulture na wysoka i niska jest plynna. To co wspolczesnie mia-
nuje sie gustownym w konsumowaniu jest synonimem wspomnianej juz
niszy. Im mniej cos jest popularne, tym wieksza sktonnos¢ do uznawania
tego za wartosciowe. W przestrzeni kiedys zarezerwowanej dla kultury
wysokiej pojawia si¢ miejsce dla popularnej (NOSPR, 2025). Kultura stra-
cila czes¢ swojego sacrum - gdy o sztuce mowa (a o sztuce mowa na 0got
w kregach ,kulturowej elity”), rzadko stychac w glosach powszechny dawniej ton
namaszczenia i nabozenstwa” (Bauman, 2011, s. 152). Jakkolwiek oczywistym
jest, ze do odbierania kultury potrzebne s3 kapitaly i ceni si¢ tych, ktorzy
maja poglebiong wiedze o kulturze i sztuce, to jednak utrzymanie
w mocy podziatu na kulture wysoka i niska moze generowac¢ wykluczenie
z pola badawczego tych aktywnosci o nizszej randze. To, co wymaga
badawczego zainteresowania nie powinno by¢ zawezone do kultury przez
duze ,K”. Podzial ten zreszta jest aktualnie trudny do utrzymania, ze
wzgledu na charakterystyczny dla miejskiej klasy sredniej omniworyzm,
czyli wszystkozernosc, przynajmniej w postaci umiarkowane;j. (Domanski,
Przybysz, Wyrzykowska & Zawadzka, 2021). Konsumowana kultura nie
ma granic, jednego dnia mozna stucha¢ Wagnera, a wieczorem ogladac
film ze studia Marvel. Kultura stala si¢ czyms na wz6ér domu towarowego,
ktory zacheca wieloscig oferty i ktory jest dostepny dla wszystkich. Trzeba
jednak mie¢ kompetencje, aby umie¢ wybiera¢ i szuka¢ w kontaktach
popularnych wartosci. Znajdujemy sie jednak w punkcie, gdzie nie ma
w kulturze niczego nakazujacego — brak imperatywu, ze cos jest, a cos nie
jest dla kogos (Bauman, 2011, s. 152-153). Mozna przebiera¢ w wielosciach,
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niszach, do postmodernistycznego koszyka wrzuci¢, co tylko sie zechce,
bo wszystko stato si¢ tatwo dostepne i z tego powodu widoczny jest coraz
powszechniejszy zanik elitaryzmu na rzecz egalitaryzmu. Na panujacy
omniworyzm reaguja organizatorzy wydarzen kulturalnych. Dzieki
posiadanym odpowiednim kapitalom i znajac kulture od podszewki, pro-
ponuja wybrane przez siebie atrakcje, ksztaltujac przy tym gust odbior-
cow. Przed kadrami kultury stoi nie lada wyzwanie, aby by¢ ciagle na bie-
z3co z trendami na polu kultury i sztuki. Ich zadaniem jest ciagle sie
ksztalci¢ oraz szukac zlotego srodka pomiedzy potrzebami odbiorcow
ijakoscig prezentowanej oferty kulturalne;.

Oferta wielkomiejska i ludowa odpowiednio dostosowywana jest do
kompetencji odbiorcow. Tomasz Szlendak i Krzysztof Olechnicki zwrécili
uwage na wzrastajacy trend popularyzowania si¢ iwentéw umozliwiaja-
cych konsumowanie tresci w ograniczonym miejscu i czasie, tzw. mega-
ceremonialy, ktore charakteryzuja si¢ duza liczba atrakcji, przyciagajace
thumy. Szlendak wyszczegolnil dwie znaczace grupy odbiorcow takich
imprez: uczestnicy z wielkomiejskiej klasy Sredniej i ludowej. Festiwal
muzyczny adresowany do wielkomiejskiej klasy sredniej to np. Tauron
Nowa Muzyka Katowice, a dla klasy ludowej dni miasta, festyny, festiwal
Bozego Narodzenia itp. S3 tez imprezy 1aczace te dwa swiaty, ktére Szlen-
dak nazywa egalitarno-elitarnymi. Do nich nalezy np. Przystanek Wood-
stock (dzis Pol'and'Rock Festival), ktory jest przestrzenia otwartg dla aspi-
rujacej mlodziezy wyposazonej w rozne kapitaty (Szlendak i Olechnicki,
2017). Udzial w tego typu wydarzeniach moze poszerza¢ horyzonty
odbiorcow. Organizatorzy proponuja wtedy wydarzenia o elitarnym cha-
rakterze dla waskich, wyspecjalizowanych grup odbiorcéw. W pierwszej
kolejnosci sg to imprezy dla “zapalencow” i znawcow danego pola kultury.
S3 dedykowane osobom wyposazonym w odpowiednie kapitaly, aczkol-
wiek ich otwarty charakter sprawia, ze moze tam znalez¢ si¢ kazdy.
Wspolczesne festiwale odbywajg sie w calej Polsce i obejmuja szeroki
wachlarz dziedzin — od muzyki, przez sztuki wizualne, teatr i film, az po
nauke, cyrk i kulinaria. Coraz wigksza roznorodnos¢ tematyczna festiwali
prowadzi do ich specjalizacji i kierowania oferty do okreslonych, a nie
szerokich grup odbiorcow. Otwarcie si¢ na globalny rynek atrakcji
pozwala na prezentacje réznorodnych form sztuki i kultur — od artystow
nie tylko a Europy, ale z Ameryki Poludniowej, przez Afryke, po Azje.
Wspoélczesne festiwale zaspokajaja niszowe potrzeby i wymagaja od
odbiorcow otwartosci umystu oraz ciekawosci wobec nowych, nietypo-
wych wydarzen (Golemo & Kupis, 2022).

Sposoby uczestniczenia w kulturze dotarly do stanu, w ktéorym
dominuja dwie jego odmiany: bardziej widoczna karnawatowa oraz mnie;j
dotyczaca subswiatow internetowych. To znaczy, ze w sferze wydarzen
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kulturalnych dominuja festiwale, festyny, dni miasta, wydarzenia, ktore
trwaja kilka dni i przesycone sa atrakcjami (Szlendak i Olechnicki, 2017).
Megaceremonialy staly sie dominujacy typem aktywnosci w przestrzeni
publicznej. Wynika to z jednej strony z ich skondensowanej formy, gdzie
w krotkim czasie mozna duzo doswiadczy¢, a z drugiej z cyklicznosci
i wzglednej powtarzalnosci. Popularno$s¢ megaceremonialéow zwigzana
jest z takimi czynnikami jak: rozproszenie uwagi, rozsypany czas wolny,
spoleczny przymus emitowania wrazen (Szlendak i Olechnicki, 2017,
s. 41-48). Konsumowanie kultury w stanie rozproszonej uwagi staje si¢
koniecznoscig, poniewaz wszystkiego jest pelno i coraz trudniej cokol-
wiek wybra¢. W dobie internetu i nieograniczonego bycia w sieci oraz
ogromnie bogatej oferty kulturalnej trudno robi¢ cos z zaangazowaniem
1 w skupieniu. Wykonujemy czynnosci jednoczesnie, jedziemy samocho-
dem do pracy i shuchamy podcastu, idziemy na festiwal i podczas stucha-
nia koncertu jemy ulubione chinskie pierozki. Wydarzenie, ktére w krot-
kim czasie pozwala wzig¢ udzial w wielu wydarzeniach np. kilku
koncertach, spotkaniu literackim i pokazie filmowych - i to wszystko jed-
nego dnia — pozwala latwiej podjac decyzje o uczestnictwie. Rozproszona
uwaga wigze si¢ z charakterem naszego czasu wolnego, ktory rowniez ma
rozproszony wymiar — ,Czas dla siebie” (Fatyga, 2012) pojawia si¢ jedynie
w drobnych odcinkach, nigdy jako ciagly zasob. Jak zatem zachecié¢ ludzi
do uczestnictwa w kulturze? Nalezy zapewni¢ im mozliwie najwicksza
réznorodnos¢ atrakcji w krétkim czasie, tak aby udzial w wydarzeniach
byt dla nich oplacalny i nie wigzal si¢ z poczuciem nudy. Natomiast
sklonnos¢ do dzielenia sie doswiadczeniami i przezyciami, gdzie najlep-
szym do tego miejscem s3 media spolecznosciowe, pozwalaja replikowac
i upublicznia¢ osobiste wrazenia, takie jak zdjecia czy opinie i da¢ obiek-
tywny dowdd na bycie uczestnikiem wydarzen kulturalnych.

Obok uczestniczenia w megaceremoniatach, réwnie popularna jest
aktywnos¢ w subswiatach internetowych. Gromadza publicznos¢ wokot
dowolnych zainteresowan, idei, nisz kulturowych (np. grupy dyskusyjne),
ktore przy wykorzystywaniu wspolczesnych technologii i dostepnosci
portali spotecznosciowych, ogdlnie rzeczywistosci wirtualnej, dajg uczest-
nikom bezpieczng przestrzen odseparowang od spoteczenstwa (Szlendak
i Olechnicki, 2017, s. 25). Wbrew pozorom nie s3 to przeciwstawne formy
uczestnictwa — w kulturze ,realnej” i internetowej, a calkiem uzupeinia-
jace si¢ 1 wymienne, choc¢ catkowicie rézne. To uczestnictwo si¢ nie
wyklucza, bo na tym polega wszystkozernos¢ wspotczesnego konsumenta
kultury.

Znamienne we wspoélczesnym uczestnictwie w kulturze jest to, ze
dzisiaj to sztuka szuka ludzi. Cecha ta charakterystyczna jest dla miast.
Ozywienie przestrzeni publicznej za pomocg wizualnie atrakcyjnych albo
zaskakujacych artefaktow sztuki wplywa pozytywnie na wizerunek miasta
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oraz wzmacnia tozsamos¢ mieszkancow (Matusewicz, Kazmierczak 1 Paz-
der, 2017, s. 55). Ten rodzaj oferty nie jest zamkniety w instytucjach ani
w domowych czterech S$cianach. Kultura wyszla do ludzi. Masowe
imprezy, megaceremonialy, s3 istotnych elementem polityki kulturalne;j
samorzadow miast. Przegladajac raporty i dokumenty urzedowe, coraz
czesciej mozna natrafi¢ osobno na strategie miasta oraz osobno na strate-
gie kultury. Strategia taka dotyczy m.in. promocji miasta poprzez kulture,
wspolpracy z partnerami, finansowania, rozwijania infrastruktury i dba-
nia o kadry (Miasto Lublin, 2024). Rola kultury w zarzadzaniu miastem
rosnie dla przyciggania nowych inwestorow. Kultura jest dZwignia wize-
runkowg (Florida, 2010). Zache¢cajac potencjalnych odbiorcow do obco-
wania z kultura, zaczeto inwestowac w wydarzenia i atrakcje majace miej-
sce w przestrzeni miejskiej, dzigki ktorym mozna przyciagnaé wigksza
publicznos¢ (Szlendak i Olechnicki, 2017, s. 834). Miasto staje sie nie tylko
scena, ale aktorem dzialan kreatywnych. Sztuka w przestrzeni ulicznej
jest rodzajem buntu, na ktéry wskazuje Monika Gruba, bo w rzeczywisto-
sci moéwimy dzisiaj coraz bardziej nie o przestrzeni publicznej, tylko
komercyjnej, a sztuka w takiej przestrzeni wyzwala miasto spod jarzma
dominujacej szyldozy i reklam (Gruba, 2013, s. 183, 193).

Wiele aktywnosci bedacych skladowa szerokiego uczestnictwa,
w tym wiekszo§¢ wymienionych wczesniej, wykracza poza instytucjo-
nalne uczestnictwo w kulturze, co moze powodowac pewien problem dla
instytucji takich jak domy i centra kultury lub NGO-sy. Biorac pod
uwage, ze wobec poszerzajacego sie uczestnictwa do puli wlaczanych jest
znacznie wigcej aktywnosci, okazuje sie, ze wszyscy w jakims obszarze s3
uczestnikami kultury. Moze to implikowac¢ przekonanie decydentow,
zwlaszcza u politykéw miejskich, ktérzy planuja budzety, ze kultura nie
wymaga finansowania, a srodki mozna przeznaczy¢ na inne cele (Droz-
dowski, 2014, s. 302-303).

Kultura i jest wspolczesnie znacznie bardziej egalitarna. Mozliwos¢
konsumowania wszystkiego przyczynia si¢ do przesytu tresciami kultury,
stad bardziej popularne s3 skondensowane formy aktywnosci kulturalne;j.
Konsumenci ufajg kadrom kultury w organizowaniu wydarzen i dobieraja
je zgodnie z posiadanymi kapitatlami i kompetencjami na tym polu.

Zmieniajace si¢ formuly uczestnictwa w Polsce prowadza do wytwo-
rzenia dominujacych praktyk kulturowych. Popularniejsze staja sie formy,
ktére powigzane s3 m.in. z masowymi, plenerowymi imprezami miej-
skimi - festiwale itd. O uczestnictwie w kulturze mowimy jako o aktyw-
nosci, nie tylko jako odbiorcy i konsumenci, ale takze jako aktywni uczest-
nicy wnoszacy do kultury nowe tresci i je interpretujacy (Janicka-Olejnik,
2016, s. 63).
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Festiwalizacja i jej wptyw na miasto

Czy festiwale mogg si¢ skonczyc¢? Czy ich formula moze si¢ wyczerpac?
Autorzy Czasu Kultury postawili takie pytania ponad dekade temu (Kuli-
gowski, 2013, s. 4-15). Popyt na festiwale jednak nie maleje. W 2023 r.
zorganizowano 6,3 tys. imprez masowych, w tym 2,9 tys. artystyczno-
rozrywkowych. To wzrost o 20,3% w poréwnaniu z rokiem poprzednim
(Glowny Urzad Statystyczny, 2024). Aktualne dane sugeruja, ze imprezy
o charakterze festiwalowym nadal ciesza sie duza popularnoscia. Na razie
nie ma mowy o koncu festiwali, ale zagrozeniem moze by¢ utrzymanie
ich dobrego wizerunku. Imprezy, ktore nie dbaja o walory estetyczne ani
edukacyjne, a mimo to przyciggaja rownie liczng publicznosé, co festi-
wale o wyrazniejszym profilu kulturalnym, réwniez bywaja nazywane
festiwalami. Prowadzi to do oslabienia prestizu ambitnych festiwali.
Widoczny jest kontrast miedzy festiwalami nastawionymi na jakosc,
a tymi ktore s3 festiwalami tylko z nazwy. Proces inflacji festiwali okresla
sie mianem festiwalizacji.

W podstawowym znaczeniu festiwalizacja to wzrost liczby festiwali
w zyciu kulturalnym. Festiwalizacja wkracza w coraz to nowe dziedziny,
zawlaszczajac nowe obszary kultury. R6znorodne wydarzenia nie bedace
stricte festiwalami uzyczaja nazwy, aby nadac¢ sobie wyzej rangi i prestizu
(Dostlieva 1 in., 2022). Na glebszym poziomie festiwalizacja wplywa na
réozne aspekty zycia spolecznego. Zmiany zachodzace w tym procesie
dotycza otoczenia, w ktorym organizowane s3 festiwale, wplywajac na
lokalng infrastrukture i przestrzen oraz wzmacniajac oczekiwania wobec
oferty kulturalnej, ktéra aby sprosta¢ wymaganiom publicznosci,
powinna by¢ , festiwalopodobna” (Golemo & Kupis, 2022, s. 8-9).

Podporzadkowanie przestrzeni miejskiej festiwalizacji wigze sie
z zaangazowaniem znacznych srodkéw finansowych i instytucjonalnych
w jej przebudowe na potrzeby festiwalu. Znamiennym przykladem w Pol-
sce jest Stadion Dziesieciolecia w Warszawie, ktory zostal zbudowany naj-
pierw na potrzeby Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i Studentéw, a nastep-
nie, po przebudowie, na Euro 2012 (Golemo & Kupis, 2022, s. 8-9).
Postawienie na kulture, w tym festiwale, w politykach publicznych prowa-
dzi do zmian w organizacji przestrzeni i wizerunku miast. Takim przyktla-
dem jest stolica wojewodztwa lubelskiego. Istotnym celem organizacji
miejskich festiwali w Lublinie byla proba walki z negatywnym wizerun-
kiem Starego Miasta, kojarzonego z miejscem nieciekawym, ubogim
i niebezpiecznym. Wiaczenie festiwali w tkanke miasta mialo na celu
zmiang tego obrazu na bardziej pozytywny (Kolasa-Nowak, 2021).

Efektem tych dzialan bylo ozywienie ekonomiczne tej czesci mia-
sta — pojawilo sie wiecej lokali gastronomicznych i ustug hotelowych.
Stare Miasto stalo si¢ miejscem atrakcyjnym i chetnie odwiedzanym,
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a Lublin zaczal by¢ postrzegany jako ,tygiel kulturowy” (Bondos, Kottun,
Lipowski & Stawicki, 2017, s. 24, 41).

Jednym z glownych czynnikéw wzrostu festiwalizacji byt latwiejszy
ijednoczesnie wigkszy dostep do kultury Zachodu, ktory stat si¢ mozliwy
po transformacji ustrojowej. Artysci zaczeli przyjezdzac¢ do Polski, a orga-
nizatorzy mogli wyjezdzac za granice, by poznawaé nowe sposoby orga-
nizacji kultury miejskiej w tym festiwali. Drugim punktem zwrotnym
byto przystapienie Polski do Unii Europejskiej, co otworzyto dostep do
unijnych dotacji na inicjatywy kulturalne zgodne z europejskimi standar-
dami demokracji i uwzglednienie ich istotnego wplywu na zycie spo-
leczne, w tym ogdlnie roli kultury w politykach publicznych (Ellis, 2015).
Festiwale zaczely odgrywaé¢ wazna rol¢ w promowaniu réznorodnosci
kulturowej oraz wzmacnianiu atrakcyjnosci turystycznej miast. Istotng
role w ich ekspansji odegraly takze zmiany w finansowaniu kultury oraz
rosngce znaczenie samorzadéw we wspotdecydowaniu o sprawach lokal-
nych. Zdolnos¢ autonomicznego ksztaltowania polityki kulturalnej przy-
czynila si¢ do dynamicznego wzrostu liczby festiwali. Wraz z intensyfika-
cja tego zjawiska ksztaltowala si¢ rowniez specyfika festiwali miejskich.
Ich charakter w duzej mierze wynika nie tylko z idei przyswiecajacych
organizatorom, lecz takze z samej przestrzeni, w ktérej sie odbywaja.

Miejskie festiwale po czesci definiujg sie przez swoja nazwe. Odby-
waja si¢ w przestrzeni miejskiej — na ulicach, w uliczkach, zautkach, depta-
kach itd. — a ich plenerowy charakter zawsze zwigzany jest z przestrzenia
danego miasta. Miejskie festiwale plenerowe charakteryzuja si¢ inkluzyw-
noscia, przyciagaja mieszkancow, zachecajac ich do zabawy, jednoczesnie
budujac poczucie tozsamosci i dumy z faktu, ze wydarzenie odbywa sie
wlasnie ,tu” (Kolasa-Nowak, 2021, s. 62). Sam festiwal jest zjawiskiem spo-
teczno-przestrzennym, ksztaltujagcym kapital spoleczny i odbywajacy sie
w wydzielonym czasie, celebrujacy elementy ludzkiej materialnej i niema-
terialnej kultury (Cudny, 2014, s. 643). Festiwal jest takze wydarzeniem wie-
lozmystowym, umozliwiajagcym odbiorcom doswiadczanie zmiksowanych
w ograniczonej przestrzeni atrakcji (Szlendak, 2010, s. 92-109). Respon-
denci badani przez Quinn i Wilks — organizatorzy, mieszkancy oraz goscie
festiwali w malych miejscowosciach Irlandii i Anglii — wskazuja na wyjat-
kowa atmosfere tych wydarzen, podkreslajac ich wplyw na przestrzen
i relacje spoteczne (Quinn & Wilks, 2017, s. 41). Atmosfera ta jest pewnym
synergicznym efektem czesci skladowych festiwalu, na ktory sktadaja sie
festiwalowe obiekty, wrazenie, ze przestrzen zostala odmieniona, poczucie
uplywajacego czasu i obecnos¢ thumu nieznajomych (Kottun, 2021, s. 208).
Dodajac do tych cech konkretne uwarunkowania przestrzenne miasta
festiwal nabiera unikalnego charakteru, a jego doswiadczenie jest nieroze-
rwalnie zwigzane z miejscem, w ktérym si¢ odbywa. W ten sposéb miasto
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staje si¢ nie tylko tlem wydarzen, lecz takze ich aktywnym uczestnikiem,
tworzacym par excellence festiwalowe doswiadczenie (Koltun, Lipowski,
Bondos & Stawicki, 2017).

Festiwal 1 miasto funkcjonuja w relacji obopdlnego oddzialywania
(Poprawski i in., 2015). Z latwoscia mozna wymieni¢ korzysci, jakie festi-
wal przynosi miastu. Wpltywa na rozwéj ekonomiczny (Kottun, Lipowski,
Bondos & Stawicki, 2017), buduje pozytywny wizerunek danego miasta,
stajac si¢ niekiedy jego wizytéwka (Kolasa-Nowak, 2021, s. 73), wspiera
artystow, angazuje mieszkancow do uczestnictwa w zyciu kulturalnym
oraz oferuje atrakcyjny sposob spedzania czasu wolnego (Poprawski i in.,
2015). Niekiedy festiwal zaczyna byc¢ silnie polaczony z miastem, tworzac
nierozerwalng symbioze. Miasto moze stac si¢ tematem festiwalu. Orga-
nizatorzy budujg festiwal opierajac si¢ na tozsamosci regionu lub miasta,
poniewaz proba zorganizowania festiwalu w oderwaniu od lokalnej spe-
cyfiki moze przynies¢ niepowodzenie (Poprawski i in., 2015)”. Z drugiej
strony specyfika miejskich festiwali moze oddzialywac¢ na miasto w spo-
sob negatywny. Wydarzenia stabej jakosci pozostawiaja slad w uczestni-
kach, szkodzac wizerunkowi miasta i innym festiwalom (Poprawski i in.,
2015). Festiwale, cho¢ tymczasowe, generuja halas, zaburzajac pejzaz
dzwiekowy miasta (Tanczuk, 2015).

Z tego wzgledu organizacja festiwalu w jego centrum moze powo-
dowac¢ dyskomfort u niektérych mieszkancow. Innymi ucigzliwosciami
moga by¢ zmiany organizacyjne przestrzeni, w tym zamkniecie konkret-
nych ulic, utrudnione poruszanie sie¢, korki i §mieci. Sg to cechy, ktoére
naruszajg ustalony tad mieszkancow (Poprawski i in., 2015, s. 88).

Mowiac o relacji miasto-festiwal w kontekscie promocyjnym wyroéz-
nia sie odrebny rodzaj turystyki, ktorej glownym celem jest udzial w festi-
walach. Festiwale wpisuja sie w pejzaz miejskich wydarzen kulturalnych,
zmieniajac obraz o miescie. Zaleznie od charakteru wydarzenia, moga
przyciagac turystow lub by¢ skierowane do mieszkancéw (Poprawski i in.,
2015, s. 88).

Organizacja festiwalu miejskiego to duze wyzwanie, a jego niewla-
sciwe przeprowadzenie moze prowadzi¢ do negatywnych skutkow.
Wydaje sie¢ jednak, ze przewazaja korzysci, jakie przynosza. Zwraca si¢
uwage, ze festiwale pozwalaja wyjsc ze stagnacji ekonomicznej i kryzysow,
niosac ze soba prosperity (Kuligowski, 2013, s. 8). Festiwale ewoluuja,
dostosowujac si¢ do wyzwan wspotczesnosci. Zmiany ideowe i ewolucja
publicznosci pozwalaja uchwycic ich specyfike.
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Zeitgeist festiwali lubelskich

Zeitgeist w doslownym rozumieniu nalezy pojmowac jako Duch Czasu.
W swietle niniejszych rozwazan mniej interesuje mnie filozoficzna ewolucja
pojecia (Reinelt, 2013), bardziej wykorzystanie go jako metaforycznej ramy
do wyszukania specyficznych cech danego zjawiska, ktére wystepuje
w danym czasie i przestrzeni. Za Monikga Krause bede rozumial zeitgeist jako
wzglednie trwaly proces praktyk symbolicznych, specyficzny dla danego
okresu historycznego i l3czacy rozne sfery zycia spolecznego, rozciggajacy
si¢ na rozne konteksty geograficzne (Krause, 2019).

Na potrzeby niniejszego artykulu zawezam pojecie Zeitgeistu do klu-
czowych praktyk zwigzanych z organizacja plenerowych festiwali w Polsce,
analizowanych na przykladzie Lublina. Interesowa¢ mnie beda zmiany
w zalozeniach i praktykach festiwalowych, obejmujace aspekty organiza-
cyjne, programowe, tematyczne oraz dotyczace docelowej publicznosci.
Rozwazania osadzam w kontekscie przemian uczestnictwa w kulturze oraz
roli festiwali w ofercie kulturalnej wspolczesnego miasta. Analizie poddaje
cztery duze lubelskie festiwale miejskie: Noc Kultury, Wschéd Kultury
— Inne Brzmienia, Carnaval Sztukmistrzow oraz Re:tradycje (dawniej Jar-
mark Jagiellonski). Analiza opiera si¢ na materiatach zastanych — raportach
z badan dotyczacych lubelskich festiwali, oficjalnych stronach interneto-
wych wraz z archiwami informacji oraz przekazach medialnych. Na ofi-
cjalnym portalu miasta Lublin wydarzenia te okreslono jako najwazniejsze
w przestrzeni miejskiej (Urzad Miasta Lublin, 2024), co przesadzito o ich
wyborze jako reprezentatywnych do analizy.

Wymienione festiwale organizowane sa przez instytucje publiczng
Warsztaty Kultury w Lublinie, ktéra do 1 listopada 2012 roku funkcjono-
wala jako filia duzej miejskiej instytucji kultury Centrum Kultury, a obec-
nie dziala samodzielnie jako samorzadowa instytucja kultury (Rada Mia-
sta Lublin, 2012). Wowczas niewielki zespdl pasjonatéow, zajmujacy sie
animacja kultury, w tym organizacja festiwali sfokusowanych na miasto,
przenidst swoja siedzibe na Stare Miasto, opuszczajac dotychczasowa
lokalizacje (Dziennik Wschodni, 2012). Bylo to podyktowane logistyka,
poniewaz wiekszos¢ wydarzen festiwalowych odbywala sie i nadal
odbywa w przestrzeni publicznej tej czesci miasta. Wyodrebnienie sie
nowej instytucji bylo nastepstwem staran Lublina o tytul Europejskiej
Stolicy Kultury 2016. Warsztaty Kultury poza organizacja festiwali, calo-
rocznie realizuja bogata oferte kulturalng (Warsztaty Kultury w Lublinie,
n.d.).

Kazdy z wymienionych czterech festiwali prezentuje inng dziedzine
sztuki i forme interakcji z publicznoscig oraz miastem, a takze wytwarza
inne praktyki symboliczne. Najbardziej zwigzany z miejska przestrzenia
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i skierowany glownie do mieszkancoéw Lublina jest festiwal Noc Kultury,
organizowany nieprzerwanie od 2007 roku. Noc Kultury to jednodniowy,
a dokladniej jednonocny festiwal, zmieniajacy Lublin w jedna wielka
scen¢ pelng Swietlnych instalacji, koncertow i pokazéw (Noc Kultury,
n.d.). Pierwsza Noc Kultury trafila na moment starania si¢ wtadz miasta
o tytul Europejskiej Stolicy Kultury 2016 (Urzad Miasta Lublin, 2007). Do
2011 roku program festiwalu byl ksztaltowany w kontekscie tych aspiracji.
Cho¢ ostatecznie miasto nie otrzymato tytulu, Noc Kultury przetrwala
i do dzis organizowana jest przez Warsztaty Kultury w Lublinie.

Noc Kultury — manifestacja miejskiej przestrzeni

Noc Kultury zrodzita si¢ z oddolnego ruchu animatoréw i menedzeréw
kultury. Pierwsze koncepcje i refleksje na temat tak duzego miejskiego
i plenerowego festiwalu w Lublinie pojawily sie juz w 2006 roku, a jego
realizacja nastgpila rok poézniej. Od samego poczatku przy organizacji
Nocy Kultury dziatato szerokie grono osob, ktorych celem byto pobudze-
nie zycia kulturalnego miasta. Zamiar ten zostal spelniony. Sztuka ukry-
wana w instytucjach tym razem zamanifestowala sie na ulicach. Miasto
stalo si¢ sceng zaréowno dla amatorow, jak i profesjonalistéw sztuki. Daze-
nie organizatoréw do ozywienia Starego Miasta w Lublinie zaréwno kul-
turalnie, jak i ekonomicznie, podyktowane bylo negatywnymi skojarze-
niami z t3 czescig miasta. W tamtym czasie byto ono postrzegane jako
nieatrakcyjne, a nawet uznawane za niebezpieczne. Lublinowi potrzebna
byla impreza integrujaca mieszkancow i oswajajaca nieprzyjemng prze-
strzen. Noc Kultury przelamala negatywny stereotyp, bedac jednoczesnie
zrealizowanym duzym festiwalem plenerowym w Lublinie, ktéry okazat
sie¢ wielkim hitem i zostal cyklicznym s§wigtem miasta i mieszkancow
(Urzad Miasta Lublin, 2009). Zreszta mieszkancy Lublina byli kluczowi
w organizacji tej imprezy, bo nie tylko byla to impreza dla nich, ale row-
niez przez nich przygotowywana. Program pierwszych Nocy Kultury
zbudowany byl z propozycji lokalnych aktywistow, artystéw i animato-
réw, wolontariuszy. Z jednej strony bylo to zamkniecie sie w lokalnosci,
ale dzigki temu mieszkancy Lublina udowodnili, jaki potencjal kreatywny
w nich drzemie.

Noc Kultury od poczatku jest organizowana wokoét hasta przewod-
niego. Pierwsze brzmialo ,Manifestacja kultury Lublina” (Noc Kultury, n.d.).
Wiekszos¢ edycji festiwalu w swoim hasle eksponowala miasto jako glow-
nego bohatera. Bylo to miasto osadzone zawsze w jakims$ kontekscie: sym-
bolicznym, tozsamosciowym, odwolujacym si¢ do emocji. Dzi¢ki artystycz-
nym instalacjom zapomniane juz miejsca Lublina odzyskiwaty swoje dawne
znaczenia. Znamienng pod tym wzgledem edycja byla ta zorganizowana
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w 2018 roku, kiedy nieistniejaca juz ulice Krawiecka, zamieszkiwang przez
mniejszos¢ zydowska, ,,zagrata” ulica Podwale. Wzdtuz ulicy, na umieszczo-
nych tkaninach, wydrukowane zostaly fotografie przedstawiajace frag-
menty ulicy Krawieckiej oraz krawieckie akcesoria (Gazeta Prawna, 2018).
Instalacje artystyczne Nocy Kultury ze wszystkich edycji stanowig duza
atrakcje wizualng. Eksponowana podczas wydarzenia zmystowosc idealnie
nadaje sie¢ do fotografowania. W trakcie festiwalowej nocy wielu spacero-
wiczow chetnie siega po aparaty. Na Instagramie pod hasztagiem #nockul-
tury mozna znalez¢ ponad 13 tysiecy postow. Popularnos¢ Nocy Kultury
przeklada sie zarowno na aktywnos¢ w sieci, jak i na ttumy uczestnikow
podczas wydarzenia. Miasto i jego mieszkancy tworza fundament festi-
walu, nadajac mu sens. Wydarzenie przeksztalca miejska przestrzen
w sceng artystycznych opowiesci, skierowanych zaréwno do lublinian, jak
1 turystow.

Przez lata organizowania festiwalu bylo kilkoro gtéwnych koordyna-
torow nadajacych ton festiwalowi. Sam festiwal przeksztalcil sie z potod-
dolnej inicjatywy, w ramach ktoérej artysci wystepowali dla mieszkancow
nieodplatnie — cho¢ czes¢ z nich otrzymywala wynagrodzenie — w wyraz-
nie zinstytucjonalizowana machine z coraz wigkszym budzetem. Festiwal,
mimo to zachowal otwartos¢ na artystow amatoréw, dobieranych
w otwartym naborze, przy jednoczesnym zamowieniu dziel u tworcow
przez organizatorow. Zmiana ta pozwolila pozostac¢ festiwalowi impreza
atrakcyjng i zaskakujaca dla stalych bywalcow (Kolasa-Nowak, 2021). Insty-
tucjonalizacja byla naturalnym krokiem wynikajacym zaréwno z dzialan
organizatoréow, jak i z koniecznosci, poniewaz festiwal rozrost sie i sprofe-
sjonalizowal i wymagat coraz wigkszych nakladow pracy koordynatorow.

Re:tradycja (dawniej Jarmark Jagiellonski) — rekonstrukcja
i reinterpretacja tradycji

Kolejnym duzym festiwalem lubelskim jest Jarmark Jagiellonski, ktory,
podobnie jak Noc Kultury, zostat zapoczatkowany w 2007 roku. W przeci-
wienstwie do Nocy Kultury trwa kilka dni. Pierwsza edycja odbyla si¢ na
terenie Starego Miasta, Placu Zamkowego oraz Bloni pod Zamkiem
i trwala piec¢ dni (Warsztaty Kultury, 2007). Dzis wydarzenie organizowane
jest w tych samych miejscach, z wylaczeniem Placu Zamkowego, pozosta-
jac jednym z wigkszych miejskich festiwali w Lublinie. Obecnie festiwal
odbywa si¢ w weekend trzeciego tygodnia sierpnia. Pierwszy Jarmark
Jagiellonski organizowany byt jeszcze przez Centrum Kultury w Lublinie,
a jego inicjatorami byli lubelscy menedzerowie i animatorzy kultury
(Urzad Miasta Lublin, 2007; Kurier Lubelski, 2010). Festiwal nawigzuje do
tradycji jarmarkow organizowanych w XV i XVI wieku. Historyczne jar-
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marki stanowily wazne wydarzenia handlowe, sprzyjajace kontaktom mie-
dzykulturowym i przyczyniajace si¢ do rozwoju ekonomicznego miast
i regionow. Przenikanie si¢ kultur pogranicza oraz dialog mig¢dzy nimi to
kluczowe elementy festiwalu od jego poczatkow. Przez kilka dni w jednym
miejscu gromadzg si¢ wystawcy 1 artysci ludowi, np. z Biatorusi, Polski,
Litwy, Ukrainy itd., tworzac wyjatkowe swieto tradycji w centrum miasta.
Mieszanie si¢ kodow miejskiego i wiejskiego jest charakterystyczne dla
tego typu miejskiego festiwalu, ktory rekonstruuje dawne tradycje. W tym
przypadku dodatkowo odbywa sie to za sprawg instytucji miejskiej, ktéra
angazuje si¢ w promocj¢ kultury ludowe;.

Poprzez wyeksponowanie i rekonstrukcje tradycji ludowej festiwal
nie tylko popularyzowal kulture, ale takze przyczynial sie¢ do ochrony
dziedzictwa narodowego. Organizatorzy podkreslali rowniez ponadnaro-
dowy wymiar wydarzenia, odwotujac sie¢ do krzyzujacych sie w Lublinie
szlakow handlowych taczacych Wschod z Zachodem (Warsztaty Kultury,
2023) i akcentujac role Lublina jako miejsca spotkania kultur (Kraczon,
2014). Lublin posiada duzy potencjal symboliczny, ktéry zostal wykorzy-
stany do festiwalowej zabawy. Dzieki temu wydarzeniu miasto ozywito
tradycje i stalo si¢ ponownie miejscem przenikania si¢ kultur. W inaugu-
racyjnej edycji wzieto udziat ponad 300 wystawcow z Polski, Ukrainy,
Bialorusi, Litwy, Niemiec, Wegier i Portugalii. Bylo to ogromne przedsie-
wzigcie, ktore z czasem uleglo zmianie i nie zachowalo swojej pierwotne;j
skali. Jego pierwotny rozmach doréwnywal Jarmarkowi sw. Dominika
w Gdansku, lecz w przeciwienstwie do niego nie koncentrowal si¢ na
odpustowych stoiskach, gdzie festiwalowa aura miesza si¢ z migoczacymi
breloczkami, watg cukrowa i dmuchanymi maskotkami, lecz na starannie
dobranych kuratorskich wyborach. Dzieki temu Jarmark Jagiellonski
zyskal szczegodlne znaczenie na mapie polskich festiwali plenerowych
(Lublin Wyborcza, 2010).

Festiwal do dzis obejmuje zarowno czes¢ komercyjng, zwigzang
z prezentacja wyrobow rekodzielniczych i rzemieslniczych, jak i czesc
kulturalna, w ktorej znajduja sie koncerty, spektakle oraz wystawy. W pro-
gramie pierwszej edycji znalazly sie m.in. koncerty zespotow folkowych,
turniej rycerski oraz prezentacja i degustacja kuchni regionalnych
z Lucka i Lublina. Wszystkie te wydarzenia nawigzywaly do historycz-
nego i kulturowego dziedzictwa Lublina oraz tradycji jarmarkéw. Festiwal
budowat narracje o Lublinie jako miejscu dialogu kultur oraz kontynuacji
dawnych tradycji handlowych, artystycznych i spotecznych. Promowat
kulture ludowa, co miato szczegdlne znaczenie dla miasta i regionu o rol-
niczym charakterze.

Jarmark Jagiellonski stal sie jedna z najwickszych letnich atrakcji
Lublina i Lubelszczyzny, o czym stanowig zdobyte nagrody (Lublin.eu,
n.d.; Warsztaty Kultury, n.d.). Warto wspomnie¢ o wyréznieniu w konkursie
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na najciekawsze wydarzenie folklorystyczne w Polsce ,Ludowy Oskar”
w kategorii: festiwale, koncerty, imprezy plenerowe (Publicystyka.ngo.pl,
n.d.). Wyréznienia te docenialy Festiwal nie tylko jako wartosciowy pro-
dukt turystyczny regionu, lecz takze jako przyklad kontynuowania tradycji
i troski o dziedzictwo kulturowe.

W kolejnych latach istnienia festiwalu program ulegal zmianom,
jednak jego folklorystyczny profil pozostal niezmienny. Obejmowat kino,
wystepy kapel ulicznych, potanncowki oraz spotkania tematyczne, podpo-
rzadkowane kulturze tradycyjnej. Wprowadzono réwniez tematy prze-
wodnie dla poszczegdlnych edycji, takie jak ceramika ludowa, rzezba
ludowa, plecionkarstwo, pszczelarstwo i inne (Re:tradycja, n.d.). Osig
festiwalu pozostala kultura ludowa. Ostatecznie organizatorzy zrezygno-
wali z tematyki historycznej, kierujac program w strone kultury tradycyj-
nej. Turniej rycerski zostal zastgpiony modutem rodzinnym, a dla naj-
mlodszych odbiorcéw przygotowano festiwalowe podworko wypelnione
ludowymi zabawkami (Muzyka Tradycyjna, n.d.). Z biegiem lat postano-
wiono rozwina¢ czes¢ koncertowa, a momentem przelomowym byt
w 2016 roku koncert ,re:tradycja”, specjalna produkcja muzyczna, taczacy
na jednej scenie muzyke tradycyjng z artystami muzyki wspolczesnej
(Re:tradycja, 2020)". Byto to juz nie tylko odtworzenie kultury tradycyj-
nej, lecz takze tworcze przenikanie si¢ kodéw wspolczesnosci i przeszio-
$ci. Element muzyczny zaczyna dominowac, a nawigzujac do koncertu
re:tradycja festiwal zmienit nazwe. Ta decyzja podkresla tendencje do eks-
plorowania oraz rekonstruowania tradycji, poszukujac nowych srodkow
wyrazu (Urzad Miasta Lublin, n.d.). Festiwal podazyt za duchem czasu,
aby przyciagna¢ mtode pokolenia i poszerzy¢ grono odbiorcow. Festiwal
integruje tradycje z nowoczesnymi interpretacjami, przesuwajac akcent
z typowego wydarzenia jarmarcznego na rzecz megaceremoniatu dla
miejskiej klasy srednie;j.

Wschdd Kultury - Inne Brzmienia - alternatywna muzyka
i transgraniczny dialog

W portfolio Warsztatow Kultury znajduje sie rowniez festiwal par excellence
muzyczny: Inne Brzmienia, organizowany od 2008 roku. Zostat zainicjo-
wany przez Mirostawa Olszowke — animatora i menedzera kultury oraz
menedzera muzycznego. Formalnie za organizacj¢ i produkcje festiwalu

"W 2016 roku wystapili m.in. Tymon Tymanski oraz Stanistawa Galica-
Gorkiewicz, reprezentujaca podhalanski region muzyczny, a w p6zniejszych latach
m.in. Reni Jusis i instrumentalisci Miguel Moon i Michal Piotrowski wspdlnie
z Angéle Bapkauskiené i zespolem Saulales z Puniska.
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odpowiadatla prywatna firma promocyjno-koncertowa Kiton Art Miro-
stawa Olszowki oraz powolana specjalnie fundacja Inne Brzmienia (Osro-
dek ,Brama Grodzka — Teatr NN”, n.d.). Festiwal w poczatkowych latach
dziatalnosci byl inicjatywa czysto komercyjna. Bylo to pierwsze przedsie-
wziecie, w ktérym wladze samorzadowe zawiazaly wspotprace z komer-
cyjna firma koncertowa (Urzad Miasta Lublin, n.d.). Oznaczalo to wyrazna
zmiane podejscia do organizacji miejskiej kultury. Samorzad dostrzegt
potencjal laczenia sektora prywatnego z publicznym, ale od 2014 roku
festiwal przeszedt gruntowne zmiany i od tego czasu jego organizacja zaj-
muja si¢ Warsztaty Kultury we wspolpracy z Narodowym Centrum Kul-
tury. Zmiana organizatorow i partnerow spowodowala modyfikacje
w strukturze i zalozeniach festiwalu. Po sukcesie projektu Europejski Sta-
dion Kultury, realizowanego w Rzeszowie (2011-2012) i Lublinie (2012)
w zwigzku z Mistrzostwami Europy w Pilce Noznej, Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, Narodowe Centrum Kultury oraz miasta Rze-
szow, Lublin i Bialystok postanowily kontynuowac inicjatywe w rozszerzo-
nej formule. Tak powstal Wschod Kultury, czyli cykl festiwali do dzis orga-
nizowanych w trzech miastach Polski Wschodniej: Europejski Stadion
Kultury w Rzeszowie, Inne Brzmienia w Lublinie oraz Inny Wymiar w Bia-
tymstoku, majacy na celu rozwoj wspotpracy kulturalnej z krajami Part-
nerstwa Wschodniego. Cho¢ festiwale funkcjonuja pod wspélnym szyldem
i korzystaja ze wsparcia finansowego Narodowego Centrum Kultury,
kazdy z nich dziala niezaleznie, a pozostali organizatorzy nie ingerujg
w programy innych wydarzen. W 2014 roku festiwal w Lublinie zmienit
nazwe na Wschod Kultury — Inne Brzmienia i zaczal by¢ koordynowany
przez dwoje miodych animatoréw kultury, ktorzy pracuja nad festiwalem
do dzisiaj®.

Poczatkowo festiwal odbywal si¢ na Rynku Starego Miasta, a dopiero
w kolejnych latach zostal przeniesiony w okolice Rynku, czyli Blonia
Zamkowe. Organizacja festiwalu na Rynku Starego Miasta umozliwiala
mieszkancom, nawet przypadkowym, stuchanie koncertéw, jednak tylko
posiadacze biletow mogli je ogladaé. Przesuniecie festiwalu na Blonia
pozwolila mieszkanncom kamienic Starego Miasta odzyskac spokoj i cisze.
Waznym powodem przeniesienia festiwalu byt rowniez narastajacy brak
przestrzeni dla rosnacej wraz z jego popularnosciag publicznosci. Dla
Lublina wydarzenie gromadzace muzykéw awangardowych z réznych
stron Swiata oznaczalo uczestniczenie w kosmopolitycznym globalnym
obiegu kultury. W przeciwienstwie do Re:tradycji Inne Brzmienia nie
odnosza si¢ do tozsamosci regionalnej, ale promuja alternatywng muzyke
Swiata.

2 Dyrektorka programowa festiwalu jest Agnieszka Wojciechowska, a dyrektorem
artystycznym Rafal Chwala.
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Wspolpraca z NCK otworzyla przed festiwalem nowe mozliwosci.
Powierzenie festiwalu w rece instytucji samorzadowej oraz dodatkowe
finansowanie pozwolilo uczyni¢ go wydarzeniem bezplatnym. Zmiana
nazwy uwydatnila jego pograniczny charakter oraz bliskos¢ Lublina
z Ukraing i Bialorusia, natomiast dzialania promocyjne skupily sie¢ na
popularyzacji wschodniej Polski. Nosnikiem tej idei jest, chocby literacki
komponent festiwalu Wschodni Express, zapraszajacy do dialogu pisarzy
i pisarki z krajow sasiadujacych z Polska, towarzyszacy Innym Brzmie-
niom od 2014 roku.

Festiwal, przyjmujac nowa nazwe, wpisat sie w nowy pomyst na pro-
mocje regionu, w ktérym wschodnie potozenie Lublina mialo zaczaé
kojarzyc¢ sie pozytywnie, takze dzigki wspolpracy transgranicznej. Stereo-
typowy obraz Wschodu, biedny i nieciekawy pod wzgledem kulturalnym,
zostal przewartosciowany. Ozywienie kulturalne miasta pozwolilo
dostrzec wschéd jako atut, a nie stabos¢. Wschodnios¢ jest problemem,
ktorym si¢ zarzadza. Samorzady staraja si¢ skutecznie zarzadzaé wize-
runkiem, ktéry budzi nieciekawe skojarzenia (Gasior-Niemiec, 2018).
Zorganizowanie festiwalu z awangardowym, poszukujacym nowocze-
snych form muzycznych programem w regionie kojarzonym z tradycja
byto pomystem subwersywnym. Alternatywna, eksperymentalna muzyka
miata zabrzmie¢ w stolicy Wschodniej Polski, a na scenie pojawic si¢
jedne z najbardziej cenionych i poszukujacych zespotow, jak Ein-
sturzende Neubauten, Ministry, Squarepusher, Lee ,Scratch” Perry, Geo-
rge Clinton, Tortoise (Inne Brzmienia, n.d.).

Taka koncepcja festiwalu z dos¢ niszowa propozycja muzyczng oka-
zala sie atrakcyjna dla wielkomiejskiej klasy sredniej. Festiwal stanowi
pewnego rodzaju uzupelnienie luki po subkulturach, ktore niegdys gro-
madzity si¢ wokol muzyki. Obecnie publicznos¢ ma mozliwos¢ identyfi-
kowa¢ si¢ z konkretnym festiwalem niz z okreslonym gatunkiem
muzycznym. Wydarzenia takie jak Inne Brzmienia przyciagaja osoby
utozsamiajace sie¢ z kulturg alternatywng i aspirujace do uczestnictwa
w niszowych, ambitnych projektach artystycznych, poniewaz chca wyroéz-
nic sie od innych i podkresli¢ swojag odmiennosé wobec giéwnego nurtu.
Dodatkowo festiwal wpisuje si¢ w cechy megaceremonialu, cho¢ w znacz-
nie skromniejszej skali. Jego miejska lokalizacja umozliwia publicznosci
swobodne opuszczenie festiwalowej przestrzeni i skorzystanie z oferty
ustug dostepnych na Starym Miescie. Nie kazdy festiwal muzyczny sobie
na to pozwala, a to wlasnie wyréznia miejskie festiwale plenerowe.
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Carnaval Sztukmistrzéow — Nowy Cyrk i sztuka ulicy

Czwartym festiwalem organizowanym przez Warsztaty Kultury jest Carna-
val Sztukmistrzéw, ktéry wprowadza do miasta atmosfere cyrkowego spek-
taklu i sztuki ulicznej, czerpigc z karnawatowe;j filozofii odwracania porzad-
kéw (Carnaval Sztukmistrzow, n.d.). Pomystodawcy wniesli do Lublina idee
Nowego Cyrku, ktory stanowi odswiezong formule, blizszg teatrowi. W
pierwotnej nazwie nie byto komponentu karnawatu, festiwal wowczas nosit
nazwe: Festiwal Sztukmistrzow, jednak od samego poczatku zalozeniem
wydarzenia byto wprowadzenie do przestrzeni miejskiej rozrywki z pogra-
nicza kultury wysokiej i ludowej. Projekt skupiony byl i nadal jest na
Nowym Cyrku, ktéry odchodzi od tradycyjnej formuly numeréw wylacz-
nie akrobatycznych na rzecz spodjnej dramaturgii i narracji. Coraz waz-
niejszy staje si¢ bezposredni kontakt z artystami, a ulice stajg si¢ arenami
cyrkowymi. Nowy Cyrk wyrdznia si¢ integracja z innymi dziedzinami
sztuki, takimi jak teatr, taniec czy sztuki wizualne. Jest skierowany do sze-
rokiej publicznosci, a nie tylko do dzieci. Moze by¢ prezentowany w roz-
nych przestrzeniach miasta, niekoniecznie w cyrkowym namiocie czy na
arenie. Co réwnie istotne, w spektaklach Nowego Cyrku nie wystepuja
zZwierzeta.

Jednym z symbolicznych momentéw pierwszej edycji festiwalu stat
sie pokaz linoskoczka nad Placem po Farze, ktory stanowit hold dla Jaszy
Mazura, bohatera Sztukmistrza z Lublina Isaaca Bashevisa Singera. Ta
postaé, akrobata i iluzjonista, funkcjonowala w swiecie pelnym outside-
réw, ekscentrykow i wizjonerow, doktadnie takich jak ci, ktorzy tworza
aktualnie artystyczny program Carnavalu. To nawigzanie do ksigzki Sin-
gera stalo si¢ inspiracja do nadania festiwalowi nazwy i powigzania go
z Lublinem.

Pierwsze edycje Carnavalu Sztukmistrzéw mialy w sobie cos z ducha
artystycznej partyzantki. Dopiero z kolejnymi latami festiwal powigkszyl
sie 1 zinstytucjonalizowal, tworzac charakterystyczne i stale punkty pro-
gramu: uliczni buskerzy, czyli artysci, z ktorymi mozna mie¢ bezposredni
kontakt, namiot cyrkowy na Bloniach Zamkowych i wielkie cyrkowe
widowisko na Placu Zamkowym. Po dwéch pierwszych edycjach wladze
miasta dostrzegly potencjal festiwalu i wykorzystaly go do promocji mia-
sta (Kultura Enter, 2018). Carnaval Sztukmistrzow w tym okresie byl naj-
wazniejszym produktem marketingowym Lublina (Rada Miasta Lublin,
2013). Wtedy rowniez festiwal rozrost sie dzieki dodatkowemu finansowa-
niu miejskiemu i unijnemu (Kultura Enter, 2018). Inwestycja miasta
w festiwal przyniosta oczekiwane efekty, zwiekszajac rozpoznawalnosc
Lublina nie tylko w skali ogdélnokrajowej, ale takze miedzynarodowe;j.
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Przyczynilo si¢ do tego zapraszanie artystow z réznych stron Swiata,
takich jak Cirque Baroque z Francji czy Manshula Circo z Argentyny,
a takze szeroko zakrojona kampania promocyjna (Carnaval Sztukmi-
strzow, n.d.).

Carnaval Sztukmistrzéw, obok Nocy Kultury, jest festiwalem, ktory
dostarcza wizualnie atrakcyjnych wrazen, sprzyjajacych utrwalaniu i emi-
towaniu ich w formie zdjec i filmow. Wrazenie to poteguja highlinerzy
przemieszczajacy si¢ miedzy kamienicami Starego Miasta, pokazy
ogniowe oraz czesto wyszukana i charakterystyczna scenografia, cho-
reografia oraz kostiumy artystow ulicznych i namiotowych.

Ta wizualna atrakcyjnosc¢ zostala wykorzystana w promocji festi-
walu, umozliwiajac latwe wywolanie u potencjalnych odbiorcow ,efektu
wow”. Wspotpraca Warsztatow Kultury z Referatem ds. marketingu miasta
trwata od 2009 az do 2019 roku, festiwal wpisany byt jako kluczowy pro-
dukt w strategii marketingowej miasta pod hastem , Lublin - Miasto Inspi-
racji”. W tym czasie festiwal rozwijat si¢ i miat stale zaplecze promocyjne.
Po 2019 roku festiwal nie mial juz takiego duzego wsparcia z miasta, co
przelozylo sie na stopniowe ograniczanie jego skali (Carnaval Sztukmi-
strzow, 2024). W przypadku miejskiego festiwalu organizowanego przez
instytucje samorzadowa wsparcie wladz lokalnych okazuje sie byc jest
kluczowym czynnikiem jego rozwoju, zwlaszcza ze Carnaval Sztukmi-
strzow pozostaje wydarzeniem bezplatnym, z wyjatkiem kilku biletowa-
nych spektakli, ktorych cena jest symboliczna.

Ulokowanie festiwalu w przestrzeni miejskiej oraz jego programowy
niski prég wejscia przyciaga szeroka publicznos¢, w tym osoby wyksztat-
cone oraz rodzicéw z dzieé¢mi. Carnaval Sztukmistrzow sprzyja wspotby-
ciu i wspotodczuwaniu z artystami, zwlaszcza ulicznymi buskerami. Two-
rzace si¢ wokol nich tymczasowe mikroswiaty pozwalaja doswiadczy¢
niezwyktosci. Festiwal wigze si¢ z przekraczaniem granic codziennos$ci
i normalnosci poprzez odmieniong przestrzen miasta oraz nieoczeki-
wane zdarzenia — nawet mozliwos¢ spontanicznego wystapienia na scenie
wraz z artysta (Koltun, Lipowski, Bondos & Stawicki, 2017). Jak zaden
inny lubelski festiwal zwigzany jest z humorem. Sposréd czterech lubel-
skich festiwali to wlasnie Carnaval Sztukmistrzow najpeiniej wpisuje sie
w kategori¢ imprez Homo Ludens, gdzie, jak pisal Huizinga, ,zabawa sta-
nowi (...) antyteze powagi” (Huizinga, 2022, s. 21).

Dla przejrzystosci porownania omawianych czterech festiwali przy-
gotowalem tabele syntetyzujaca ich gtéwne cechy.
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Tabela 1. Porownanie czterech lubelskich festiwali

Festiwal Dziedzina sztuki  Interakcja Interakcja Wytwarzane Gtéwna funkcja /
z publicznosciag Z miastem praktyki fokus
symboliczne

Noc Kultury Sztukiwizualne,  Szeroka partycy-  Sztuka wycho- Przeksztatcanie Integracja miesz-

instalacje, muzy- pacja, otwarte na- dzi w prze- miasta w sceng, kancow, ,manife-
ka, performans bory, angazowanie strzen, ozywia  odzyskiwanie za- stacja kultury
mieszkancow ulice i zautki pomnianych Lublina"”
miejsc

Reitradycja Kulturaludowa,  Spotkania z twor-  Rekonstrukcja  Dialog kultur po-  Ochrona i popu-
(Jarmark muzyka tradycyj- cami, warsztaty, = dawnego jar- granicza, ochro- laryzacja dzie-

Jagiellonski) na, rzemiosto handel marku w cen-  nadziedzictwa, dzictwa
trum miasta reinterpretacja kulturowego
tradycji

Wschod Muzyka alterna-  Koncerty, wyda-  Miasto jako sce- Budowanie alter- Promocja regionu
Kultury - tywna, awangar- rzenia towarzyszg- naglobalnych  natywnejtozsa- przez kulture,
Inne dowa, projekty ce, publicznosc trendow mosci, ,kosmo-  dialog
Brzmienia  transgraniczne wielkomiejska muzycznych polityczny Lublin” transgraniczny
Carnaval Nowy Cyrk, sztu- Bezposredni kon-  Przestrzen miej- Odwrdcenie co-  Atrakcyjnosé wi-
Sztukmis-  ka ulicy, teatr, takt artysta—pu- skajakoarena  dziennosci, hu-  zualnai tury-
trzow performans blicznos¢, buske-  cyrkowa, spek- mor, styczna, promo-

rzy, udziat takle w plenerze karnawatowo$¢  cja miasta

spontaniczny

Zakonczenie

Analizowane festiwale powstaly z inicjatywy pasjonatéow ze Srodowiska
kultury. Z wyjatkiem poczatkowych paru préb, zaden z nich nie miat cha-
rakteru komercyjnego. Kazdy stanowi kulturalno-edukacyjno-rozryw-
kowy projekt, wpisujacy sie w strategi¢ kulturalng Lublina. Festiwale sg
finansowane przez wladze samorzadowe, co zapewnia instytucji organi-
zujacej wzgledne bezpieczenstwo dziatalnosci i mozliwos¢ ich konty-
nuacji. Jako wydarzenia samorzadowe i bezplatne, sa w duzej mierze uza-
leznione od dotacji miejskiej oraz wsparcia partneréow i sponsoréw.
Wszystkie te festiwale powstaly w latach 2007-2008, kiedy Lublin,
poza swoimi walorami historycznymi i obecnoscia sceny teatru alterna-
tywnego, nie wyréznial sie szczegolnie w obszarze kultury. Wlaczenie ich
w strategie miasta nie tylko ozywilo jego przestrzen kulturalng, ale takze
przyczynito si¢ do rozwoju gospodarczego i spotecznego. Miasto nape-
dzane kulturg zaczelo sie dynamicznie zmieniaé. Reprezentatywnym
przykladem tej ewolucji jest transformacja Starego Miasta — z miejsca
zaniedbanego i niebezpiecznego w atrakcyjna, tetniaca zyciem prze-
strzen. W §lad za tym poszedl awans symboliczny tej czesci miasta. Powo-
lane do zycia festiwale byly odpowiedzia na nieciekawy wizerunek miasta.



27 Zeitgeist festiwali miejskich w Polsce

Z czasem festiwale zyskaly na znaczeniu i ulegly instytucjonalizacji, co
oznacza utrwalenie okreslonych wzoréw organizacyjnych. Dzigki temu
staly sie bardziej przewidywalne zarowno dla publicznosci, jak i dla orga-
nizatoréw, a takze przyczynily si¢ do umocnienia pozycji pracownikow
sektora kultury.

Mozliwe, ze wladze miasta uznaly je juz za samonapedzajace sie
machiny, ktére nie wymagaja dodatkowego duzego wsparcia. Niestety
uczestnicy bioracy udzial w badaniu w 2024 roku coraz czesciej dostrze-
gaja kurczenie sie festiwali, zarowno w ofercie programowej, jak i w prze-
strzeni miasta, co moze by¢ niepokojacym sygnalem na przyszioscé
(Warsztaty Kultury w Lublinie, 2024).

Lubelskie festiwale miejskie, obok funkcji rozrywkowej, odgrywaja
istotng role w ksztaltowaniu wizerunku miasta, a takze wyré6zniaja sie roz-
budowanym programem. Organizatorzy coraz czesciej klada nacisk na
aspekty edukacyjne i spoleczne, starajac si¢ tworzy¢ wydarzenia, ktore nie
tylko dostarczaja rozrywki, ale rowniez angazuja uczestnikow w procesy
kulturalne i spoteczne. Program tworzony jest przez zaangazowane
i wyksztalcone osoby z misja, ktore nieustannie poglebiaja swoja wiedze
i zdobywajg doswiadczenie na rynkach miedzynarodowych. Celem orga-
nizacji festiwali nie jest zarabianie, lecz wzmacnianie tego sektora, w kto-
rym kluczowe jest kumulowanie kapitalu symbolicznego, a nie ekono-
micznego. Powstale srodowisko nadal sie rozwija. Programy festiwali s3
coraz bardziej zréznicowane i coraz cze¢sciej staja forma edukacji kultu-
ralnej. Edukacja na festiwalu jest czesto dodatkowa forma rozrywki.
Z jednej strony wpisuje si¢ w omniworyzm i wszechstronnos¢, a z drugiej
musi spelnia¢ oczekiwania dotyczace ré6znorodnosci i atrakcyjnosci, czyli
cechy megaceremonialow. Festiwale zawieraja elementy wychowawcze
oraz edukacyjne, promuja okreslone wartosci. Przyktadem praktyk inklu-
zywnych jest wspolpraca Innych Brzmien z siecia Keychange, ktorej
celem jest m.in. wzmacnianie roli kobiet w muzyce (Keychange, n.d;
Urzad Miasta Lublin, 2024). Edukacja w przystepnej, lekkiej formie
pomaga upowszechnia¢ pozytywne wartosci w przyswajalny sposob.
Rosnace znaczenie edukacji w kontekscie dziatalnosci publicznych insty-
tucji wpisuje sie w strategie tworzenia miast zrownowazonych i przyja-
znych mieszkancom, aby kreowac takie miasta wazne jest silne srodowi-
sko sektora kultury.

Istnieje juz wiele danych dotyczacych uczestnikéw omawianych
tutaj festiwali, bedacych efektem projektéw badawczych prowadzonych
od 2017 roku. Mozna zatem sprobowac syntetycznie przedstawi¢ efekty
funkcjonowania czterech miejskich festiwali plenerowych w Lublinie,
ktore zdaja sie potwierdza¢ powyzsze ustalenia.
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W 2019 roku opublikowano monografi¢ zbiorowg, ktora powstala
w efekcie rozlegltych badan nad kolejnymi edycjami Nocy Kultury (Kottun
& Wawiorka-Kamieniecka, 2021). W ksigzce tej poswiecono duzo miejsca
watkom przestrzennym, zwigzanych z tym, jak festiwal wytwarza specy-
ficzng festiwalowa przestrzen. Istotng publikacjg jest raport z 2017 roku
dotyczacy wplywu omawianych czterech festiwali na rozwoj miasta. Znaj-
duje sie¢ tam analiza wplywu ekonomicznego i spolecznego na miasto
oraz informacje o publicznosci oraz jej motywacjach do udzialu w wyda-
rzeniach (Koltun, Lipowski, Bondos & Stawicki, 2017). W 2024 roku bada-
nia zostaly powtérzone (Warsztaty Kultury w Lublinie, 2024).

Z badan z 2017 roku wytlania si¢ obraz uczestnikéw nalezacych do
wielkomiejskiej klasy sredniej. Wigkszos¢ uczestnikow lubelskich festiwali
to osoby mlode (20-36 lat) oraz w srednim wieku (87-52 lata), z przewaga
0so6b z wyzszym wyksztalceniem lub studiujacych. Na wszystkich festiwa-
lach kobiety stanowia wigkszy odsetek uczestnikéw (Koltun, Lipowski,
Bondos & Stawicki, 2017), z wyjatkiem festiwalu Inne Brzmienia, gdzie
ple¢ nie odgrywa istotnej roli, a proporcje miedzy kobietami i mezczy-
znami s3 wyréwnane. Publicznos¢ sklada sie glownie z mieszkancow
Lublina, cho¢ wydarzenia przyciagaja takze coraz wiecej turystéw z innych
miast Polski i z zagranicy (Kottun, Lipowski, Bondos & Stawicki, 2017).
Badania z 2024 roku (Warsztaty Kultury w Lublinie, 2024) potwierdzaja te
trendy, jednak stopniowo rosnie liczba odbiorcéw zagranicznych, co moze
by¢ zwigzane ze wzrostem rozpoznawalnosci festiwali poza krajem oraz
rosnacy liczba studentéw spoza granic Polski. Dzieki festiwalom zjawiska
takie jak sztuka ludowa, Nowy Cyrk, muzyka awangardowa czy sztuki
wizualne staja si¢ coraz bardziej popularne, co sprawia, ze przestaja byc
domeng elitarnych zainteresowan i trafiaja do szerszego grona odbiorcow.
Choc¢ formalnie nie sa kierowane wylacznie do konkretnej grupy spotecz-
nej, w praktyce cze¢sciej przyciagaja osoby z wyzszym wyksztalceniem.

Jedna z kluczowych cech lubelskich festiwali jest silne zakorzenienie
w lokalnej spotecznosci i aktywizacja mieszkancéw. Tradycja oddolnych
dziatan kulturalnych i spotecznych jest w Lublinie wyjatkowo silna,
a wiele wydarzen powstato z inicjatywy lokalnych aktywistow, organizacji
1 twoércow. Oddolne dzialania Srodowiska kultury uswiadomilty wltadzom
miasta, ze inwestowanie w kulture przynosi prestiz i warto w nie angazo-
wac Srodki.

Zaangazowanie Lublina w walke o tytutl Europejskiej Stolicy Kultury
2016 znaczaco wplyneto na rozwdj festiwali i ich postrzeganie przez wladze
miasta. Dostrzezono ich wizerunkowy potencjal i zaczeto wykorzystywac
jako narzedzie promocji. Kultura stata sie¢ kluczowym elementem budowa-
nia narracji o Lublinie jako miescie kreatywnym, otwartym i nowocze-
snym. Wraz z kolejnymi latami festiwale staly sie wizytowka miasta, a ich
rola w polityce kulturalnej wzrosta.



29 Zeitgeist festiwali miejskich w Polsce

Lubelskie festiwale stanowig przyklad unikalnej symbiozy miedzy
oddolnym aktywizmem, miejska polityka kulturalng i budowaniem toz-
samosci miasta. Ich rozwoj jest efektem pracy silnego srodowiska kultury,
ktore przez lata wypracowalo autorskie podejscie do organizacji wyda-
rzen. W kontekscie rozwazan o festiwalach szczegdlnie interesujace jest
to, ze Lublin otrzymatl tytul Europejskiej Stolicy Kultury 2029, co moze
nadac festiwalom jeszcze wigksze znaczenie w procesie ksztaltowania kul-
turowego wizerunku miasta i wzmacniania jego pozycji w Europie.

Analiza czterech lubelskich festiwali pokazuje, ze ich znaczenie nie
ogranicza si¢ do jednorazowych wydarzen kulturalnych, lecz wpisuje sie
w szerszy proces przemian kulturowych i miejskich. W duchu Zeitgeistu
mozna dostrzec dynamiczny charakter tych zmian - festiwale odzwier-
ciedlajg zarowno ewolucje praktyk uczestnictwa w kulturze, jak i transfor-
macje¢ samego Lublina, ktéry dzieki nim przechodzi symboliczny i prze-
strzenny proces redefinicji. Miasto zyskuje nowe znaczenia i tozsamosci,
a mieszkancy — nowe formy uczestnictwa i integracji.

Jednoczesnie nalezy podkresli¢, ze przedstawiona analiza ma cha-
rakter wstepny i opiera sie na materiale zastanym. Pelniejsze uchwycenie
dynamiki przemian wymagaloby poglebionych badan empirycznych
— zaréwno przestrzeni miejskiej (np. sledzenia zmian w funkcjonowaniu
Starego Miasta czy Bloni Zamkowych), jak i spolecznosci mieszkancow
uczestniczacych w festiwalach. Dopiero polaczenie perspektywy kulturo-
wej, spolecznej i urbanistycznej pozwolitloby w pelni opisa¢ wplyw, jaki
festiwale wywieraja na Lublin i jego mieszkancow.
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On the Symbiosis between Grassroots Activism, Urban Cultural Policy, and City
Identity-Building. The Zeitgeist of Urban Festivals in Poland on the Example
of Lublin: The Evolution of Assumptions and Festival Practices

Abstract: The article examines the phenomenon of contemporary urban
festivals in Poland, with a particular focus on Lublin as a case study.
The aim of the study is to present the evolution of festival concepts
and their impact on cultural participation. The author employs the
concept of zeitgeist as an interpretative framework to capture the distinct-
ive transformations in festival practices. The paper analyzes four major
outdoor festivals in Lublin: Night of Culture, East of Culture — Different
Sounds, Carnaval Sztukmistrzéw, and Re:tradition. The study is based on
secondary sources, including research reports, strategic documents, cul-
tural institution data, and press materials. The analysis demonstrates that
contemporary festivals serve not only as entertainment but also as
a means of shaping urban space, integrating local communities, and influ-
encing the cultural identity of cities. A key factor in their development is
the grassroots activity of the cultural sector, which is a defining character-
istic of Lublin. The article also highlights the role of festivals in redefining
cultural participation in the context of social and technological changes.
The findings suggest that urban festivals are a crucial tool in cultural
policy and a key component of modern city promotion strategies.

Keywords: urban festivals, zeitgeist, cultural participation, urban culture,
Lublin.



