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STRESZCZENIE

W artykule skoncentrowano si¢ na poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie, jak obecnie powin-
na wyglada¢ powszechna edukacja muzyczna. Punktem wyjscia rozwazan i tworzenia modelowych
rozwigzan bylo zatozenie, ze powinna ona uwzglgdnia¢ przemiany edukacyjne, jakie dokonuja si¢ na
swiecie, wynikajace z przeobrazen kulturowych i cywilizacyjnych, poza tym powinna by¢ gleboko
osadzona we wspotczesnej kulturze. Podstawg autorskich mysli i budowania nowych koncepcyjnych
rozwigzan sa opinie ekspertow z dziedziny pedagogiki (w tym Kena Robinsona i Andreasa Schleiche-
ra) oraz zalozenia normatywne opracowane przez wazne europejskie instytucje (m.in. Rad¢ Unii Euro-
pejskiej). W artykule omowiono rowniez przemiany o$wiatowe, jakie dokonuja si¢ na $wiecie, w tym
przeobrazenia w edukacji muzycznej. W koncowej czesci opracowania autor odwotat si¢ do polskiej
sytuacji, starajac si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, co i jak nalezatoby zmieni¢, aby edukacja muzyczna
petnita wazne funkcje i odpowiadata na istotne wspotczesne potrzeby oraz dlaczego ostatnia reforma
edukacyjna utrudnia dokonywanie pozytywnych przeobrazen w dziedzinie o§wiaty.

Stowa kluczowe: edukacja muzyczna; idee edukacyjne; edukacja na $wiecie; przemiany edu-
kacji; reformy o$wiatowe

WPROWADZENIE

Powszechna edukacja muzyczna w Polsce znajduje si¢ w kryzysie tozsa-
mosci (por. Biatkowski, 2000a, 2000b, 2001). Od 50 lat jej baza jest opracowa-
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na w latach 70. XX w. tzw. polska koncepcja wychowania muzycznego. Mimo
ogromnych przemian cywilizacyjnych i kulturowych, jakie od tamtego czasu za-
szty, nie doczekaliSmy si¢ w tym obszarze nowych, wyrazistych i inspirujacych
mysli czy nowych koncepcji. W artykule staramy si¢ wyj$¢ naprzeciw tym po-
trzebom; poszukujemy rozwigzan zgodnych ze wspotczesnymi potrzebami, ktore
spetniatyby oczekiwania uczniow, rodzicéw i nauczycieli. Nie bez powodu wiele
miejsca i uwagi poswigcamy ogolnym problemom szkolnictwa, w tym przemia-
nom edukacyjnym na $wiecie, gdyz jesteSmy przekonani, ze tylko holistyczne
myslenie o o$wiacie pozwoli wyjs¢ z kryzysu edukacji muzycznej. Wspodtczesna
szkota wymaga calosciowych zmian. Bez nich, bez odpowiedzi na prymarne py-
tania — po co, dlaczego, w jakim celu i trybie, bez zdefiniowania szkoty na nowo,
nie poprawimy sytuacji edukacji muzycznej. W artykule wychodzimy od zato-
zen normatywnych opracowanych przez ekspertow i wazne instytucje europejskie
oraz omawiamy przemiany oswiatowe, jakie dokonuja si¢ na $wiecie, aby na tej
bazie rozwazy¢ postulaty adresowane do powszechnej edukacji muzyczne;j.

POSTULATY I ODNIESIENIA NORMATYWNE WSPOLCZESNEJ
OSWIATY

Osoba, ktorej poglady na temat edukacji gleboko zakorzenity si¢ w $wiado-
mosci spotecznej ludzi na catym $wiecie, jest Ken Robinson. Znakiem czasu jest
to, ze wlasnie jego traktujemy jako osobg¢ pierwszoplanowa, wizjonera edukacji.
W sposob niezmiernie barwny i ciekawy o szkolnictwie przemawiat na konfe-
rencjach TED, jego liczne wypowiedzi w formie filmoéw sa dostgpne w serwisie
YouTube i ciesza si¢ znaczng popularno$cia.

Wielokrotnie w swoich wystgpieniach Robinson podkreslal, ze obecny sys-
tem edukacyjny, ktory w gtéwnych zalozeniach obowigzuje na catym $wiecie,
jest archaiczny, zostat bowiem skonstruowany dla innej, industrialnej epoki i juz
zupelnie nie odpowiada wspotczesnym potrzebom i wyzwaniom. Poza tym glosit
konieczno$¢ wyzwolenia sie¢ od pewnych dogmatow, paradygmatow, uprzedzen
i przyzwyczajen w mysleniu o edukacji. Jak mowit: ,(...) kazdy system edukacji
na ziemi ma tg samg hierarchi¢ przedmiotow. (...) Na samej goérze znajdujg si¢
matematyka i jezyki, potem humanistyczne, a artystyczne sa na szarym koncu.
W kazdym zakatku $wiata” (Robinson, 2006). Wspodtczesne systemy przyréwnat
do fast foodow, ,,gdzie wszystko jest standardowe i ograbia nas z energii i dobre-
go nastroju” (Robinson, 2010), ale tez do fabryk produkujacych jednakowe pro-
dukty — ,,wciaz uczymy dzieci partiami, wedtug wieku. (...) W szkotach coraz
wiecej jest dostosowywania i standaryzacji standardowych testow 1 programow”
(Robinson, 2019). Szkoty obarczyt wing za niszczenie w dzieciach kreatywno-
$ci, ciekawosci $§wiata, za ograbianie ludzi z ich naturalnych uzdolnien i talentow.
Przekonywat o koniecznosci dokonania rewolucyjnych zmian.
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Wszystkie systemy edukacji na $wiecie sg teraz ulepszane. Ale to nie wystarczy. Ulepszanie juz
nie pomaga. Ulepszanie zlego systemu nie ma sensu. (...) Potrzebujemy (...) nie ewolucji tego syste-
mu, a rewolucji. Edukacja musi by¢ przeksztatlcona w co$ zupelnie innego. (...) Musimy zmieni¢ swoje
metafory. Przej$¢ z modelu industrialnego, nastawionego na wytwarzanie, opartego na liniowosci, kon-
formizmie i porcjowaniu ludzi, musimy przej$¢ do modelu opartego na agrokulturze. Rozkwit nie jest
procesem mechanicznym, to proces organiczny. Nie da si¢ przewidzie¢ wyniku; mozna tylko, jak rolnik,
dostarczy¢ warunkéw odpowiednich do rozwoju. Reformowanie i transformacja edukacji nie powinny
przypomina¢ klonowania. (...) Chodzi o dostosowanie do okolicznos$ci i o spersonalizowanie edukacji
dla potrzeb ucznioéw. (...) Nie chodzi o nowe rozwigzanie, ale o stworzenie nowego ruchu, w ktorym
ludzie wymys$la wiasne rozwigzania, bazujace na indywidualnym trybie nauczania. (Robinson, 2010)

W peini nalezaloby zgodzi¢ si¢ z autorem tych stoéw, ale z malym zastrzeze-
niem, rewolucja bowiem powinna dotyczy¢ wylacznie naszego myslenia o szko-
le 1 edukacji, a takze sfery idei i planow, przy czym nalezy je realizowac krok po
kroku, z pelna rozwaga wprowadzajgc zmiany.

Obecnie postulaty gtoszone przez Robinsona staty si¢ pewnym standardem,
powszechnym przekonaniem wielu 0sob, w tym tych reprezentujacych najbar-
dziej znaczace §wiatowe instytucje. W wielu dokumentach o$wiatowych znajdu-
ja sie tezy o konieczno$ci odchodzenia od zakorzenionej w tradycji europejskie;j
szkoty herbartowskiej oraz odchodzenia od prymatu wiedzy na rzecz ksztattowa-
nia migkkich kompetencji, ktore teraz uznaje si¢ za kluczowe.

W Zaleceniu Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 18 grudnia 2006 r.
w sprawie kompetencji kluczowych w procesie uczenia si¢ przez cale zycie
(2006/962/WE) (Dz.Urz. UE L 394/10) dla powszechnej edukacji przyjeto osiem
kompetencji kluczowych. Sa to:

— porozumiewanie si¢ w jezyku ojczystym,

— porozumiewanie si¢ w jezykach obcych,

— kompetencje matematyczne i podstawowe kompetencje naukowo-techniczne,
—  kompetencje informatyczne,

— umiejetnos¢ uczenia sig,

— kompetencje spoleczne i obywatelskie,

—  inicjatywnos¢ i przedsigbiorczo$¢,

—  $wiadomos¢ i ekspresja kulturalna.

W dokumencie tym dominuje rownowaga miedzy wiedza a szeroko rozumia-
nymi kompetencjami spotecznymi. W pdzniejszych aktach prawnych Unii Euro-
pejskiej znajdziemy silniejsze akcentowanie migkkich kompetencji. W raporcie
z 2010 r. Parlament Europejski za najwazniejsze cele edukacji uznat m.in.:

— nauke wzajemnego szacunku, zrozumienia, tolerancji, poszanowania
réznorodnosci,

— umiejetno$¢ pracy zespotowej,

— rozw0j kreatywnosci 1 innowacyjnosci,

— budowanie tozsamosci, wysokiej samooceny, indywidualnego poczucia
przynaleznosci,
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—  ksztattowanie wzordéw zachowan, norm, systemow wartosci,
— nauke nowych kompetencji, zwlaszcza spotecznych i manualnych,
—  szeroko rozumiany rozwoj osobisty i ksztaltowanie osobowosci (KE, 2010,

s. 7-9).

Podobne postulaty i wnioski byty gltoszone podczas Kongresow Polskiej
Edukacji. Szczegolnie mocno wybrzmialy one podczas I1I Kongresu ,,Nasza edu-
kacja — razem zmieniamy szkote”, ktory odbyt sie w Katowicach w 2015 r. (zob.
Kompetencje przysztosci; Grusiewicz, 2015, s. 13—25; por. Wojnarowska, 2016,
s. 9—14; Schleicher, 2019, s. 42—43).

PRZEMIANY EDUKACYJNE NA SWIECIE

W §lad za tymi postulatami zmienia si¢ szkolnictwo na §wiecie. Zmiany te
nie tylko maja odzwierciedlenie w eksperymentach pedagogicznych, szkotach
eksperymentalnych, lecz takze sa elementem statych rozwigzan systemowych
1 organizacyjnych.

Szkoty w Europie (niezaleznie od przemian politycznych) stajg si¢ bardziej
demokratyczne, ogranicza si¢ w nich obowigzkowe tre§ci nauczania, coraz mniej
jest w nich standaryzacji i unifikacji, a coraz wiecej — indywidualizacji. Szkoty
staja si¢ bardziej pragmatyczne, wiedza traci dominujacg pozycje, zyskuje zas
ksztattowanie u ucznidéw kompetencji spotecznych, interpersonalnych, wigksze
znaczenie majg kompetencje kulturowe.

Przemiany te sa widoczne w aktualizowanych co kilka lat raportach Komisji
Europejskiej'. Zamieszczone w nich zestawienia statystyczne, opisy i analizy po-
kazujg kierunki przemian w poszczegolnych krajach. W tych zestawieniach Pol-
ska prezentuje si¢ niezbyt korzystnie, zwtaszcza w zakresie edukacji kulturalnej
polskie rozwigzania odbiegaja od standardow europejskich.

W szkotach europejskich funkcjonuje wiele r6znych przedmiotow, ktore maja
za zadanie przybliza¢ r6zne obszary sztuki i kultury. W wielu krajach w ramach
zaje¢ obowigzkowych uczniowie poza muzyka i plastyka realizujg zajgcia teatral-
ne, taneczne, zwigzane z r¢kodzietem artystycznym, architekturg czy ze sztukami
medialnymi. Standardem europejskim sa 3—4 obowiazkowe przedmioty z zakresu
kultury w szkole. W Polsce sg to tylko muzyka i plastyka, zatem polscy uczniowie
zajeé artystycznych maja kilkakrotnie mniej. Srednio w Europie przedziat obo-
wigzkowych zaje¢ artystycznych miesci sie¢ w granicach 800—1200 godzin lekcyj-
nych w catym cyklu ksztatcenia, natomiast w Polsce przed 2010 r. byto to okoto
200 godzin, a obecnie jest to troche ponad 300 godzin (zob. KE, 2010, s. 26—30).

' Glownym zrodlem wiedzy sa tu raporty Polskiego Biura Eurydice (PBE, 2020a), Krotkie
opisy systemow edukacji (PBE, 2020b) oraz raport Edukacja artystyczna i kulturalna w szkolach
w Europie (KE, 2010; zob. takze: Gorowska-Fells, Ptatos, 2009).
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Edukacja kulturalna (w tym muzyczna) w znacznej czesci realizowana jest
poza obowigzkowymi zajeciami szkolnymi i te formy w sposob szczegdlny sa
w Europie rozwijane. Warto$ciowymi formami sg wizyty uczniéw w instytucjach
kultury, takich jak muzea, teatry, filharmonie, opery. Wedlug raportu z 2010 r.
w wigkszosci krajow ustawowo zaleca si¢ prowadzenie tego typu zajec, a w ta-
kich panstwach jak Finlandia, Grecja, Stowacja, Stowenia tego typu wizyty sa
obowigzkowe. W panstwach Unii Europejskiej na poziomie centralnym tworzy
si¢ rozwigzania organizacyjne i finansowe utatwiajace szkotom i uczniom dostep
do dobr dziedzictwa kulturowego (zob. KE, 2010, s. 37—40).

Inng, bardzo popularng formg w szkolnictwie europejskim sg fakultety — zajecia
do wyboru. Rozwijaja si¢ one w sposob wyjatkowy, tak tworzy si¢ indywidualiza-
cje nauczania. W Polsce nie mamy tradycji prowadzenia zaj¢¢ fakultatywnych i tylko
w nieznacznym zakresie sg one wprowadzane. Rozwijaja si¢ za to u nas nicobowigz-
kowe zajecia pozalekcyjne. W tym obszarze ustawodawstwo Polski mozna poréwnac
z innymi krajami. Oto kilka przyktadow. We Francji kazdy uczen ma prawo do uczest-
niczenia w o$miu godzinach tygodniowo pozalekcyjnych zajec sportowych lub/i ar-
tystyczno-kulturalnych oraz do korzystania z dodatkowe;j, indywidualnej pomocy ze
strony nauczycieli. We Wtoszech czy w Anglii szkoly sg zobligowane do prowadzenia
dodatkowych zaje¢ artystycznych. Kazda szkota musi mie¢ w swojej ofercie takie za-
jecia dla uczniow. Przepisy brytyjskie mowia nawet o tym, ze szkota jest zobligowana
$wiadczy¢ ustugi i zajecia artystyczne dla calej spolecznosci lokalnej, stajac si¢ w ten
sposob srodowiskowym centrum kultury (zob. KE, 2010, s. 43—46).

W Polsce o zaj¢ciach pozalekcyjnych decyduje organ prowadzacy. Nie jest to
zte rozwigzanie. Problemem jest przede wszystkim to, ze zaj¢cia te stuza gtownie
realizacji podstawy programowej, przygotowuja do testow, egzamindw, a nie roz-
wijajg zainteresowan i pasji uczniow.

Obecnie krajem stawianym za wzor modelowego rozwigzania edukacyjnego
jest Finlandia. Mimo ze caly system ma w tym kraju charakter wolnosciowo-de-
mokratyczny i nastawiony jest na indywidualny rozwoj kazdego ucznia, to w prze-
prowadzanych co trzy lata badaniach PISA tamtejsza mtodziez we wszystkich mie-
rzonych standaryzowanymi testami wiedzy i umiej¢tnosci zakresach otrzymuje
najwyzsze punktacje. Polscy uczniowie rowniez nawigzuja do osiggnie¢ edukacyj-
nych czotéwki swiatowej, ktora poza Finlandia tworza takie kraje, jak: Singapur,
Japonia, Korea Potudniowa, Tajwan, Chiny (w tym Hongkong), Wietnam, Estonia,
Stowenia, Wielka Brytania, Holandia, Belgia, Irlandia, Norwegia, Nowa Zelandia,
Australia, Kanada?. Warto zaznaczy¢, ze uczniowie finscy nie tylko uzyskuja wyso-
kie wyniki w nauce, lecz takze — jak pokazujg migdzynarodowe badania (Jakubow-
ski, Konarzewski, Muszynski, Smulczyk, Walicki, 2017, s. 72—84) — bardzo cenia

2 W 2015 r. wyniki polskich uczniéw w rankingach PISA spadty do drugiej i trzeciej dziesiat-
ki, ale w 2018 1. ulegly juz poprawie (por. Wyniki PISA 2015; Wyniki PISA 2018).
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swojg szkole 1 przejawiajg wobec niej pozytywne postawy. Wspomniane badania,
co dla nas istotne, ujawnily, ze polscy uczniowie przejawiaja jedne z najbardziej
negatywnych postaw wobec szkoty wsérod wszystkich krajow zarowno Unii Euro-
pejskiej, jak i catej wspolnoty OECD. Deklarujg bowiem, ze szkota nie jest dla nich
wazna, nie czuja si¢ z nig zwigzani, nie lubig do niej chodzi¢, maja zte relacje z r6-
wiesnikami i nie czuja potrzeby wspotpracowania z innymi uczniami®.

Wracajac do sukcesu edukacyjnego systemu Finlandii, nalezy podkresli¢, ze
jest to fenomen edukacyjny na skal¢ $wiatowa*. Edukacja w tym kraju zadzi-
wia skuteczno$cig i swoja forma. Finowie doszli do tego poprzez konsekwentne
dziatanie, poniewaz systematycznie od 30 lat buduja prestiz zawodu nauczycie-
la, a z edukacji uczynili priorytet narodowy. Co istotne, przeznaczaja na te cele
ogromne $rodki finansowe.

Monika Marciniak w popularnym tek$cie opisata siedem zasad, ktore sg klu-
czowe dla finskiej edukacji. Sa to: rdownos$¢, bezptatny dostep, indywidualizm,
aspekt praktyczny nauki, zaufanie, dobra wola, niezalezno$¢ (Marciniak, 2019).

Réwnosé dotyczy wszystkich elementow systemu. Mozemy mowi¢ o row-
nosci szkot, gdyz wszystkie, niezaleznie od wielkosci czy potozenia, sa tak samo
wyposazone, maja tak samo dobra kadre. Rzad wiele wysitku wklada w to, aby nie
byto szkot , lepszych” i ,,gorszych”, w czym niewatpliwie pomaga fakt, ze w Fin-
landii prawie w ogole nie ma szkot prywatnych, niemal w catosci sg one panstwo-
we. Nie przeprowadza si¢ i nie publikuje rankingéw szkot. Obowigzuje tez row-
no$¢ przedmiotdéw i nauczycieli. Zaden nie jest faworyzowany. Tak samo wazne
sa muzyka i matematyka. Uczen moze zdecydowac, jaki dla niego przedmiot jest
wazniejszy, wybierajac z dostgpnych mozliwosci do nauki czy do egzaminu matu-
ralnego. Rownos¢ ucznidw przejawia si¢ glownie w tym, ze nie sg pordwnywani
mig¢dzy sobg. Do klasy siodmej szkoty podstawowej obowigzujg oceny opisowe,
uczniowie nie zdajg zadnych egzaminow, nie podlegaja klasyfikacji. W celu wy-
eliminowania pod$wiadomego faworyzowania uczniow zabronione jest ujawnia-
nie zawodu czy statusu materialnego ich rodzicow. Réwnos¢ dotyczy tez relacji
dzieci z dorostymi. Nauczyciel moze napisa¢ skarge na ucznia, ale i uczen, jezeli
uwaza, ze zostal pokrzywdzony lub niewlasciwie potraktowany, moze taka skarge
ztozy¢ na nauczyciela.

Formalnie w wigkszos$ci panstw na $wiecie obowigzuje zasada bezptatnosci
powszechnej edukacji, w praktyce jednak niejednokrotnie rodzice ponosza nie-

3

Podobne wnioski wyptywaja z raportu CBOS Mtodziez 2016. Badania CBOS pokazuja,
ze polscy uczniowie oceniaja szkote jako miejsce nieprzyjazne, niezyczliwe, ktore zle im si¢ kojarzy
i w ktorym nie chea spedzac wigcej czasu, niz musza. Poza tym uwazaja, ze szkola Zle ich przygo-
towuje do dalszej nauki czy studidéw oraz uczy rzeczy mato przydatnych, wrecz niepotrzebnych.

4 Analiza dotyczy powszechnej, ogdlnoksztatcgeej edukacji. Warto zaznaczy¢, ze finski sys-
tem edukacji muzycznej na nizszych poziomach jest $cislej zintegrowany z ksztatceniem ogdlnym
niz w Polsce 1 ma charakter bardziej umuzykalniajacy niz zawodowy.
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mate koszty. W Finlandii zadbano o to, aby w cato$ci edukacja nie obcigzala ro-
dzicow. Wszystkie koszty zwigzane z nauka ponosi panstwo, dotyczy to réwniez
positkow szkolnych, ktore sa bezptatne i obowiazkowe dla wszystkich, a takze
udziatu w wydarzeniach kulturalnych, dodatkowych zajeciach, w tym indywidu-
alnych z nauczycielami. Panstwo pokrywa koszty transportu oraz wszelkich po-
trzebnych do nauki $rodkéw dydaktycznych, nie tylko ksigzek i zeszytow, ale
i kredek, dlugopisdw, kalkulatorkow, a nawet laptopow, tabletow czy instrumen-
tow muzycznych.

Wielka wage w Finlandii przywigzuje si¢ do indywidualizacji nauczania.
Kazdy uczen ma zaprojektowany indywidualny plan nauki oraz rozwoju. Nauke
dopasowuje si¢ do potrzeb i mozliwosci dzieci. Jest to tatwiejsze niz w Polsce,
poniewaz klasy liczg 12—15 0s6b (zob. Czerniak, 2013, s. 45-52). Poza obowigz-
kowymi zajeciami uczniowie finscy moga korzysta¢ z wielu propozycji fakulta-
tywnych, w tym z bezptatnych korepetycji°.

Sztandarowe hasto finskiej edukacji, czgsto cytowane, jest nastepujace: ,,Mo-
zemy przygotowac dzieci do egzamindéw lub do zycia — wybieramy to drugie”.
W catos$ci edukacja finska posiada pragmatyczny charakter. W szkole uczy si¢
przede wszystkim tego, co moze okazac si¢ przydatne w zyciu. Jest to nauka prak-
tycznego zastosowania wiedzy oraz kreatywnego myslenia.

Jednymi z wazniejszych przestan finskiej edukacji sa zaufanie i dobra wola.
System opiera si¢ na tych atrybutach. Wszyscy pracownicy o$wiaty obdarzeni
sa duzym zaufaniem, czego wyrazem jest to, ze nauczycieli obowigzuja bardzo
ogolne programy nauczania, ogolne wytyczne ministerialne. Nauczyciele posia-
daja znaczny zakres samodzielnosci co do tresci, form i metod nauczania. Zawod,
jaki wykonuja, cieszy si¢ wysokim prestizem i zaufaniem spotecznym. Warto tu-
taj doda¢, ze na studia pedagogiczne w Finlandii jest od czterech do dziesieciu
kandydatéw na jedno miejsce (por. Czerniak, 2013, s. 48). Zaufanie do nauczy-
ciela wyraza si¢ rowniez w tym, ze nadzor nad szkolnictwem ograniczony jest
do minimum. Jak podaje Justyna Urbaniak (2019; zob. Czerniak, 2013, s. 47), na
doksztatcanie nauczycieli wydaje si¢ 30-krotnie wigcej pieniedzy niz na nadzor
pedagogiczny, badania wydajno$ci nauczania i osiggnie¢ uczniow w szkole.

System opiera si¢ tez na zaufaniu uczniom, ktérzy podczas nauki maja sporo
swobody zarowno w doborze przedmiotow nauczania, jak i zakresu czy tempa na-
uki. Sa oni przede wszystkim pozytywnie wzmacniani, zachecani i motywowani
do nauki, podkresla si¢ dobre cechy i wlasciwosci ucznia, to co wie i umie, a nie
jego bledy i potknigcia.

5 Platne korepetycje w Finlandii sa zakazane.
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POSTULOWANY MODEL POWSZECHNEJ EDUKACJI MUZYCZNEJ
W POLSCE

W tek$cie dotyczacym edukacji muzycznej wiele miejsca i uwagi poswieca-
my ogolnym sprawom edukacji i wychowania. Czynimy to z pelng rozwaga, gdyz
jestesmy przekonani, ze obecnie nie da si¢ poprawi¢ jakosci edukacji muzycznej
bez calo$ciowych zmian w o$wiacie. Szkota wymaga glebokich przeobrazen —
w tej perspektywie nowe rozwigzania edukacji muzycznej, wskazane i konieczne,
wydaja si¢ drugoplanowe.

Najczestszym postulatem nauczycieli muzyki jest zwigkszenie liczby godzin
zaje¢ muzycznych. Bez watpienia jest to stuszny postulat, gdyz zaje¢ artystycz-
nych w polskiej szkole jest wyjatkowo mato, niemniej bez zasadniczych zmian
wynikajacych z refleksji o miejscu szkoty, jej zadaniach i wspotczesnych potrze-
bach i powinno$ciach, bez uwolnienia szkoty z rygorow formalnych i bez zwiek-
szenia wolnos$ci edukacyjnej, demokratyzacji szkoty, podmiotowos$ci nauczycie-
la 1 ucznia trudno w sposob pozadany zmieni¢ edukacje muzyczng. Trzeba tez
zdawac sobie sprawe, ze tego typu postulaty nie sprzyjaja tworzeniu pozytyw-
nych rozwigzan. Fragmentaryczne myslenie o edukacji doprowadzito do prze-
cigzenia uczniéw ponad miar¢ obowigzkowymi zajeciami. W polskiej o§wiacie
przede wszystkim nalezy ograniczy¢ obowigzkowe tresci nauczania. Dotyczy to
rowniez muzyKki.

Wspotczesny model powszechnej edukacji muzycznej opiera si¢ na opra-
cowanej w latach 70. XX w. przez Mari¢ Przychodzinska, przy wspotudzia-
le m.in. Ewy Lipskiej, tzw. polskiej koncepcji wychowania muzycznego (zob.
Przychodzinska, 1979, 1989, 2011). Przemiany zapoczatkowane blisko 50 lat
temu wniosty wiele pozytywnych elementoéw. Dzicki nim przyblizyliSmy si¢
do osiagni¢¢ $wiatowych, znacznie rozwingta si¢ metodyka nauczania muzyki.
W praktyce najbardziej znaczaca zmiang bylo rozszerzenie zakresu edukacji
muzycznej o formy nieobecne czy tez marginalnie do tej pory traktowane. Do-
minujace wczesniej Spiewanie stato sie tak samo wazne jak stuchanie muzyki,
gra na instrumentach (szkolnych), wiedza o kulturze muzycznej i teorii muzyki,
dziatania tworcze czy ruch przy muzyce. Pozytywne bylo tez to, ze wyraznie
zwroécono uwage na zroznicowanie celow, tresci i metod nauczania w zalezno-
$ci od wieku uczniow.

Nie zmienia to faktu, ze ten model, ktory w literaturze czesto okresla sig
jako ekstensywne, zréwnowazone nauczanie, w obecnej praktyce szkolnej nie
do konca si¢ sprawdza, poniewaz generuje wielo$¢ tresci i pobieznos¢ ich re-
alizacji. Uczniowie zamiast satysfakcji, doznan, przemyslen czy wzruszen wy-
petniaja okreslone zadania, zatracaja nieugruntowane umiejetnosci, a zdobyta
wiedzg¢ zapominajg. W obecnej sytuacji szkolnej nie da si¢ wszystkich uczniow
wszystkiego nauczy¢ i nie ma takiej potrzeby. Jak podkresla Zofia A. Ktakéwna
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(2018, s. 194): ,,(...) szkota nie jest od tego, by legitymizowac i upowszechniaé
kulture we wszelkich jej przejawach, lecz raczej od tego, by uczy¢ jej samodziel-
nego wartosciowania i na takiej podstawie samodzielnej orientacji w §wiecie”.

Na $wiecie odchodzi si¢ od ekstensywnego, zrownowazonego nauczania na
rzecz wyboru okreslonych form i tresci edukacji muzycznej. Dominujaca czynno-
$cig jest wspolne, zespotowe wykonywanie muzyki instrumentalnej ze §piewem.
W polskiej tradycji dominuje $piew choralny. Gdzies, kiedys, ktos kogos przeko-
nat, Ze to niemozliwe, zeby w szkole powszechnej uczniowie grali na instrumen-
tach 1 tworzyli zespoly muzyczne — innym jednak to si¢ udaje. Formy czynnego
uprawiania muzyki moga by¢ rézne. Moga to by¢ zespoty instrumentalne, wo-
kalno-instrumentalne, wokalne (w tym chory), specjalizujace si¢ w przeréznych
stylach i gatunkach, ale to one powinny by¢ podstawg obowigzkowych zajg¢ mu-
zycznych. Wtasnie w ramach takich zaje¢ uczen powinien poznawaé wiele za-
gadnien zwigzanych z teoria muzyki i jej historia, ale istota powinna by¢ sama
muzyka i jej doswiadczanie. Przy stalym, regularnym uczestniczeniu w szkolnych
zespotach muzycznych jest szansa na poczucie satysfakcji w kontaktach z muzy-
ka, na autentyczne ksztattowanie wrazliwosci.

Kolejny postulat wydaje si¢ oczywisty, ale trzeba o nim stale przypominac.
Oto6z edukacja muzyczna musi opiera¢ si¢ na muzyce o istotnych wartosciach
artystycznych. Nawet piosenki, ktore wybieramy dla dzieci, powinny by¢ arty-
stycznie okreslone. W sztuce, ktora ma ksztattowac¢ czlowieka, jego osobowose,
wrazliwo$¢, nie ma miejsca na bylejakos¢, banalnos¢, pospolitosé, kiczowatosc.
Ten postulat jest obecny w mysleniu o edukacji muzycznej od czaséw Arystote-
lesa i Platona, jest ponadczasowy. Problemem wspolczesnosci jest fakt, ze nie
zawsze jest on realizowany. Szczegdlnie w edukacji przedszkolnej i wezesnosz-
kolnej dzieci wprost otaczane sg kiczowatg muzyka rodem z disco-polo. Po czesci
jest to wynik wspotczesnej kultury, w ktorej gtdéwnie za sprawa mediow zacieraja
si¢ granice mi¢dzy sztukg i kulturg dla dzieci i1 dorostych (por. Klakowna, 2018,
s. 194). Piosenki dla dzieci w swojej masie stracity swoj specyficzny styl i charak-
ter, co jednak nie znosi odpowiedzialno$ci nauczycieli z doboru tresci nauczania
i poszukiwan warto§ciowego repertuaru.

Innym problemem jest to, ze nie zawsze adekwatnie definiujemy muzyke
artystyczna. PrzyzwyczailiSmy si¢ tak okresla¢ cata spuscizng kultury europe;j-
skiej az po uznane dzieta awangardy XX w. W zdecydowanej wigkszosci spetnia
ona kryteria przynalezne muzyce artystycznej (zob. Smolenska-Zielinska, 2016,
s. 58—98), ale nie jest tak, ze w dorobku wspotczesnie tworzonej muzyki, w pie-
$niarstwie, w piosenkach przynaleznych do muzyki rozrywkowej, nie wspomi-
najac o jazzie czy muzyce filmowej, nie znajdziemy utworéw o znaczacych wa-
lorach artystycznych (por. Grusiewicz, 2020). Tworczos¢ takich muzykow, jak
Annie Lennox, Justin Hurwitz, Krzysztof Komenda, Tomasz Stanko czy Leszek
Mozdzer spetnia w wielu wymiarach kryteria przynalezne muzyce artystycznej —
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ma w sobie co$ frapujacego i urzekajacego, co nie pozwala przejs¢ obok niej obo-
jetnie; to muzyka, ktéra potrafi doglebnie wzruszy¢ i zachwycic.

Osobiscie za najistotniejszy wyrdznik artyzmu uznaje subtelnosci. W muzyce
subtelno$¢ oznacza, ze kazda nuta w utworze jest wazna, ma znaczenie i okreslo-
ny sens. Subtelnos$ci wyrazaja si¢ w niuansach kompozytorskich i wykonawczo-
-interpretacyjnych, w dopracowywaniu szczegdtow, w tworzeniu dziet z wielkim
namystem.

Drugim waznym wymiarem artyzmu jest nowatorstwo. Jest to muzyka, ktora
nas zaskakuje, zmusza do refleksji, zastanawiania si¢ nad jej znaczeniem. To od-
wrotnos$¢ banatu, kiczu, oczywistosci, powtarzalno$ci.

Inne wazne wyrozniki muzyki artystycznej to: zamyst, intencja tworcza; gle-
bia, bogactwo wyrazu, uczu¢ i emocji, wynikajace z wieloznacznosci, niedookre-
slonosci, zmiennosci przebiegu muzycznego; interpretacja — funkcjonowanie dziet
w tysigcach r6znych wykonan; wymiar emocjonalno-intelektualny, ktory zmusza
do zastanowienia si¢ i odpowiedzi na pytanie, co kompozytor czy wykonawca
chcial przekazaé; nieregularny czas tworzacy oczekiwania i napigcia; obszerna
dynamika nadajgca tym samym dzwigkom rézne znaczenie; zapis nutowy, ktory
w sposob dowolny pozwala ksztattowac dzieta oraz tworzy¢ rozbudowane formy
z wieloscig tematdw i mysli, budowac ,,wielkie narracje”, ,,opowiesci muzyczne”.

Opisane cechy przynaleza do muzyki naszej tradycji, ale w tej wspotczesnie
tworzonej, z réznym nasileniem, rowniez one wystepuja. Jednym z waznych ce-
16w edukacji powinno by¢ dostrzeganie tych roznic, a zeby tak si¢ stato, szko-
ta musi by¢ osadzona we wspotczesnej kulturze. Szkota powinna by¢ centrum
wspotczesnej kultury muzycznej, wigzac si¢ z realnym zyciem poza jej murami;
powinna objasnia¢ i przybliza¢ dzieciom i mtodziezy §wiat, w ktorym zyja. Nie-
stety, tak nie jest. Obecnie szkota w Polsce w niewielkim zakresie odnosi si¢ do
wspotczesnej kultury muzycznej, 1 to zarbwno w zakresie tre§ci nauczania, jak
1w swojej szerszej dziatalno$ci. Nie uwzglednia si¢ w niej aktualnych kontekstow
kulturowych czy form uczestnictwa w kulturze. W obszarze edukacji muzycznej
szkota stata si¢ skansenem oderwanym od kultury muzycznej. Nawet jezeli stoi
na strazy warto$ci, to czyni to zupetnie nieskutecznie, przypomina muzeum z za-
kurzonymi gablotami.

W zakresie wykonywania muzyki warto zwrdci¢ uwage, ze poza tradycyjnymi
instrumentami mamy do dyspozycji tez te wspotczesne urzadzenia grajace, w tym
takie jak tablety, smartfony i wiele innych obecnie dostgpnych. Nauczyciele muzyki
majg ogromne mozliwosci w zakresie repertuaru, ktory moze by¢ bardzo zréznico-
wany. Mozna sigga¢ po oryginalne utwory z dawnych epok, do ich opracowan, jak
réwniez po szerokie spektrum repertuaru tworzonego wspolczesnie. Wazne jest tyl-
ko zachowanie walorow artystycznych dziel i nawigzywanie do wspotczesnej kul-
tury. Ze szkolnymi zespotami powinnismy nagrywac teledyski, ptyty, organizowac
flash moby, prezentowac ich dokonania na portalach internetowych.
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Bardzo wazna jest tez forma prezentacji muzyki. Poza szkolg rozbrzmie-
wa ona w przepicknych salach koncertowych. Standard narzucajg Filharmonia
w Hamburgu i Szczecinie, Narodowe Forum Muzyki we Wroctawiu, NOSPR
w Katowicach, Centrum Muzyki w Lustawicach, nowoczesne centra kongreso-
we, w ktorych wykonywana jest muzyka. Coraz czgsciej koncertom muzyki ar-
tystycznej towarzyszg ciekawe scenografie, oprawy $wietlne, odpowiedni ubior
artystow, ktorzy w dobie medialnosci i nadmiaru wszelakich produktow przy-
wiazuja wage do swojego wizerunku nie tylko na scenie, ale i poza nig. Dba si¢
o to, by przestrzen dzwigku wspoltgrata z okreslong muzyka, zachecata do prze-
bywania i shuchania. Koncerty ,,Warszawskiej Jesieni” cechujg niezwykte formy
i miejsca prezentacji. Przygotowywane sa multimedialne widowiska w otwartej
przestrzeni miejskiej oraz roznych przystosowanych pomieszczeniach: halach fa-
brycznych, muzealnych wnetrzach, galeriach, obiektach zabytkowych i1 uzytecz-
nos$ci publicznej.

Szkole na pewno trudno jest konkurowac z instytucjami artystycznymi, ale
przynajmniej powinna ona stara¢ si¢ — w tym réwniez w zakresie stuchania mu-
zyki — nawiaza¢ kontakt ze wspolczesnoscia i stwarza¢ zdecydowanie lepsze wa-
runki, niz ma to miejsce, do zapoznawania si¢ z wybitnymi dzietami. W praktyce
prawie zupetnie niewykorzystywane sg muzyczne zasobu internetu, w tym nagra-
nia dostepne w serwisie YouTube. Tymczasem za posrednictwem internetu szkota
moglaby zaréwno prezentowaé dostgpne zasoby, jak i uczestniczy¢ w waznych
wydarzeniach artystycznych: koncertach, konkursach, festiwalach. Na wzor pro-
jektu iTeatr mozna by byto uruchomié¢ podobny, dotyczacy muzyki. W dalszej
perspektywie wskazana bytaby modernizacja budynkéw szkolnych, m.in. w za-
kresie zapewnienia odpowiednich sal koncertowo-przedstawieniowych o dobrej
akustyce, poza tym w cato$ci nalezaloby szkotom nadaé zupetnie inny wymiar
urbanistyczny, o przyjaznej i cieckawej przestrzeni.

POLSKIE REFORMY

Obecnie szkota w Polsce znalazta si¢ w trudnej sytuacji. Ogolna sytuacja
spoleczno-polityczna nie sprzyja szerokim wymianom mysli, komplikuje tez
wprowadzanie korzystnych zmian w edukacji. Destrukcyjnie zadziatata ostatnia
reforma o$wiatowa. Wprowadzanie zmian strukturalnych zahamowato dyskusje
nad koniecznymi zmianami merytorycznymi, a jednocze$nie wprowadzito pe-
wien chaos, spowodowato brak stabilizacji, niepewnos¢. Olbrzymi wysitek jest
kierowany na zmiany organizacyjne, dostosowanie do nowych wymagan. W ta-
kich warunkach trudno dobrze funkcjonowac i uczniom, i nauczycielom.

W warstwie merytorycznej obecne zmiany w edukacji nie sa znaczace, ale
ich kierunek jest przeciwstawny do tego, co dzieje si¢ na §wiecie. Reforma utrwa-
lita stary, konserwatywny porzadek szkolny i herbartowski system nauczania.
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Szkota uzyskata status miejsca realizacji jedynie stusznego programu z prymatem
wiedzy. W wyniku reformy rozbudowano podstawy programowe, ktore jeszcze
doktadniej okreslaja, co uczen musi wiedzie¢ i umie¢. Zwigkszono obciazenie
ucznia zajeciami obowigzkowymi, przez co znacznie trudniej jest mu rozwijaé
swoje pasje 1 zainteresowania. Ponadto ograniczono niezmiernie wazne miedzy-
przedmiotowe projekty i zajecia pozalekcyjne, w tym te dotyczgce kultury i sztuki.

W zakresie rozwigzan systemowych i strukturalnych reforma nie tylko zli-
kwidowata gimnazja, ktére wyrownywaty szanse o$wiatowe na terenach wiej-
skich 1 matomiasteczkowych, lecz takze sprawita, ze o$wiata stata si¢ bardziej
scentralizowana. Bardzo niekorzystng zmiang jest tez skrocenie czasu podejmo-
wania decyzji oswiatowych. Obecnie mtodzi ludzie o rok wcze$niej podejmuja
nauke w profilowanych szkotach. Co wigcej, w zadnym zakresie reforma nie spo-
wodowata, co zreszta byloby wskazane, zmniejszenia segregacji szkolnej. Nadal
mamy do czynienia z tworzeniem szkot ,lepszych” i ,,gorszych”, szkot elitar-
nych i egalitarnych, i to nie na podstawie odpowiedniej pracy szkotly, pomystu na
edukacje, zaangazowania, kreatywnos$ci nauczycieli, lecz na podstawie selekcji
uczniéw (por. Schleicher, 2019, s. 71-82, 154, 172).

Daleki jestem od pogladéw Jana Hartmana, ktory juz przekreslit wspotczesna
szkote jako niezdolng do petnienia swojej misji, a nawet przekreslit idee, dla kto-
rych powstata. W ,,Polityce” z 2018 r. napisat:

Wigkszosci ludzi nie da si¢ uformowac na inteligentow i wiekszo$¢ ludzi tego nie pragnie. (...)
pomyst, by z dzieci robotnikéw i chtopéw w trzecim pokoleniu uczynié czytelnikéw Zeromskiego,
a nawet Mastowskiej, byt od poczatku absurdalny i takim pozostaje do dzis$. Podobnie jak pomyst,
by kazdy cztowiek na ulicy, zaludnionej absolwentami szkot, wiedziat, co to logarytm i jamb (...)
zupelnie nie wypalil, a oSwiecenie zamiast stworzy¢ masowe spoleczenstwa inteligenckie, stworzy-
to spoteczenstwa (...) bedace najwyzej parodia, bo na pewno nie przyblizeniem niemadrego ideatu.
(Hartman, 2018)

Zgadzam si¢ jednak z Klakowna, ze pozostawienie szkoty jako miejsca prze-
kazywania jedynie stusznej wiedzy reglamentowanej ,,wedlug wizji oraz interesow
aktualnej wladzy moze doprowadzi¢ do zupelnej dewastacji szkoty jako instytucji
demokratycznego panstwa. Sta¢ si¢ wyrazem i narzedziem tyranii centralnego, jed-
noosobowo firmowanego, cynicznego zarzadzania szkotg” (Ktakowna, 2018, s. 197).

ZAKONCZENIE

Rozsadne zreformowanie szkoly wymaga wielu lat i sporego zaangazowa-
nia srodowiska nauczycielskiego i eksperckiego, ale ten proces musi nastgpic jak
najszybcie;j.

Daleko idace zmiany w polskiej o$§wiacie sa konieczno$cia, lecz nie moga
wychodzi¢ ani od rozwazan na temat prawno-administracyjnych rozwiazan, struk-
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tury szkolnictwa, zmian w Karcie Nauczyciela, ani od kolejnych zmian w podsta-
wach programowych czy szukania nowoczesnych metod nauczania. Podstawowa
sprawa jest zmiana myslenia o szkole, postrzegania jej miejsca i roli. Bez odpo-
wiedzi na prymarne pytania, po co, dlaczego, co i w jakim trybie czyni¢ przed-
miotem szkolnego dzialania, kolejne zmiany w oswiacie beda wylacznie fasa-
dowe. Dotyczy to rowniez powszechnej edukacji muzycznej. W tym obszarze
najwazniejsze wydaje si¢ opieranie edukacji na wspoétczesnej kulturze muzycznej
o istotnych warto$ciach artystycznych, uwzglednianie w edukacji aktualnych kon-
tekstow kulturowych i form uczestnictwa w kulturze. Pozadane zdaje si¢ odejscie
od ekstensywnego, zrownowazonego modelu nauczania na rzecz wprowadzenia
bardziej specjalistycznych zaje¢ muzycznych, ktore pozwolg uczniom doznawac
poczucia satysfakcji w kontaktach z muzyka oraz przezy¢ natury estetyczne;j.
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SUMMARY

The paper seeks to determine what a 21%-century music education system should look like.
The underlying assumption in author’s deliberations and development of model solutions was that
it should consider the ongoing global transformations in education which are driven by cultural and
technological changes, and that it should be deeply rooted in contemporary culture. The starting
point for author’s reflections and conceiving new design solutions are opinions endorsed by experts
in the field of education (including Sir Ken Robinson and Andreas Schleicher), as well as normative
stipulations elaborated by major European institutions (i.a. the Council of the European Union).
Further, the paper discusses the ongoing global transformations in education, including those
pertaining to music education. Finally, the author presents the realities of the education system in
Poland, and tries to conclude what should be changed and in what manner to make music education
carry out a vital role and respond to the present needs; he also explains why the latest reform has
hindered favourable changes in education.

Keywords: music education; educational ideas; education worldwide; transformations in edu-
cation; education reforms



