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Literatura (wy)czerpana? Recepcja strategii
narracyjnych Andrzeja Sapkowskiego!

“Exhausted” Literature? Reception of Andrzej Sapkowski’s Narrative Strategies

(WY)CZERPANIE, PRZE-PISANIE I STLA KONTEKSTU

Pod koniec lat 60. ubieglego stulecia John Barth (1983) oglosit esej Literatura
wyczerpania — tekst, ktory, moze nawet wbrew intencji autora, stal si¢ swoistym
manifestem. Artykut ten nie byt nosnikiem nihilistyczno-pesymistycznego prze-
kazu, lecz orgdowat wyczerpanie si¢ niektorych form literatury czy tez ,,pewnych
[jej —uzup. P.Z.] mozliwosci” (Barth, 1983:38)%. W Literaturze wyczerpania Barth
(1983:42), opierajac swoj wywod na pobieznej analizie tworczosci Jorge Luisa
Borgesa i Samuela Becketta, dowodzit, iz o artyzmie dzieta ,,w wieku krancowo-
$ci 1 »ostatecznych rozwigzan« — [...] odczuwanych wszedzie jako krancowe,
zardwno w produkcji broni, jak i teologii, stawetnej dehumanizacji spoteczenstwa
i w historii powiesci” — przesadza to, czy tekst ,.tak technicznie, jak i tematycznie
[ukazuje — uzup. P.Z.] te krancowos¢” (Barth, 1983:42). Odmieniana tu na rozma-
ite sposoby krancowos$¢ byta dla prozaika kamieniem probierczym, przy pomocy
ktorego weryfikowat jakosc¢ artysty i jego tworu. W tym ujeciu modelowy (praw-
dziwy) cztowiek sztuki winien nie tylko reagowaé na owo zjawisko, lecz réwniez
wprawnie je eksplorowac (tak jak czynit to chociazby Borges).

' Pragne zaznaczy¢, ze w tekscie bede odnosit si¢ przede wszystkim do opowiadan wchodza-
cych w sktad cyklu wiedzminskiego.

2 Zjawisko wyczerpywania si¢ pewnych formut, na co zreszta zwraca uwage sam Barth, wy-
nika z faktu, iz ,,istnieja [one — uzup. P.Z.] w procesie historycznym” (Barth, 1983:40).
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Reasumujac, mozna powiedzieé, ze artysta projektowany przez Bartha po-
winien by¢ zanurzony w historii, ale rowniez mie¢ $wiadomos¢ ,.historyczno$ci”
czy — pro$ciej— reagowac na to, co dzieje si¢ wokot niego, a jednoczesnie trans-
cendowa¢, budowa¢ metanarracje (ktorej w zadnym wypadku nie nalezy myli¢
z mysleniem systemowym) dotyczaca otaczajacego go $wiata. Jedynie jednostka
zdolna do rekonfiguracji zastanej rzeczywistosci tekstualnej jest w stanie taczy¢
poszczegodlne elementy dyskursu literatury w sposob interesujacy, jak Borges pi¢-
trzy¢ warstwy fikcji stuzace zardwno autoreferencjalnosci tekstu, jak i budowaniu
komentarza metaliterackiego (Barth, 1983:51).

Rodzima kontynuacje koncepcji Bartha mozna odnalez¢ w miejscu zgota nie-
spodziewanym. Ot6z w grudniu 1986 roku Adam Hollanek — 6wczesny redaktor
naczelny czasopisma ,,Fantastyka” — spostrzegl, ze ,.tradycyjne formy i gatunki
literatury przezywaja sie, szarzeja, przestajg by¢ atrakcyjne w swej powtarzalno-
$ci” (Hollanek, 1986:2)3, a tym, co je zastepuje, sa narracje fantastyczne lub — jak
zasugerowataby Maria Janion (1980) — parodystyczne®.

Prozno byloby szerzej omawia¢ koncepcje redaktora na podstawie zdawko-
wych informacji. Cytowane spostrzezenia Hollanka wydaja si¢ jednak istotne, gdyz
pochodza z numeru ,,Fantastyki”, w ktérym ukazato si¢ debiutanckie opowiadanie
Andrzeja Sapkowskiego (1986) zatytutowane Wiedzmin. Tekst ten nie tylko dia-
metralnie zmienit oblicze polskiego pisarstwa fantastycznego®, lecz réwniez eks-
plorowat poetyke bliska samemu Barthowi®. Mowa tu o wykorzystaniu retellingu
lub rewritingu do budowania krotkich form narracyjnych’. By lepiej zrozumieé
omawiane w niniejszym artykule zagadnienie, warto omowic¢ owe zjawiska.

3 Nalezy zauwazy¢, ze autor ten mogt zna¢ wspomniany tekst Bartha (1983), gdyz esej ukazat
si¢ trzy lata przed publikacja owego wydania czasopisma.

4 Parodie pojawiaja si¢ na 0ogot wtedy, gdy gatunek musi si¢ broni¢ przed degradacja i $mier-
cig” — spostrzegta Janion (1980:355). Kategoria fantastyczno$ci by¢ moze nie jest tym zjawiskiem,
ktére Barth zaproponowalby jako remedium na wyczerpanie literatury, cho¢ niewatpliwie stanowi
ona immanentny element opowiesci odczytywanego przez amerykanskiego pisarza Borgesa.

5 Chociazby ze wzgledu na fakt, iz sit¢ swoja czerpat z ,,zerowania” na ,,szarzejacych” gatunkach.

¢ Po ogloszeniu Literatury wyczerpania Barth zapadl na powieSciowg niemoc tworczg, ,,przez
kilkanascie lat nie wydat zadnej powiesci, a dwa zbiory prozy opublikowane w tym czasie stanowity
$wiadomg parodi¢ znanych motywow i mitow” (Lewicki, 1983:37).

7 Tworczos¢ Sapkowskiego w kontekscie zatozen Bartha probowata omdéwi¢ Weronika Ko-
stecka. Badaczka, analizujac opowiadania prozaika bedace prze-tworzeniami znanych basni, za-
uwazyta m.in, Ze ,,cecha konstytutywna [basni postmodernistycznych —uzup. P.Z.] polega na nawig-
zywaniu do tradycji na zasadzie tworczej, intertekstualnej gry, na burzeniu znanego czytelnikowi
porzadku i tworzeniu nowego, zaskakujacego oryginalnymi koncepcjami”. Z kolei wspominajac
tekst Bartha, spostrzegla, ze ,.kryzys literatury moze si¢ sta¢ bodzcem tworczym, szansa na odrzu-
cenie albo wrecz obalenie stereotypow i na odrodzenie; skoro nie ma juz ograniczen, jakie wczesniej
narzucata konwencja i wymogi schematow fabularnych, mozna dowolnie ksztaltowa¢ basniowy
swiat” (Kostecka, 2013:27-28).
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Wedtug samego Sapkowskiego (2001:40) retelling jest ,,ponown[ym] opowie-
dzenie[m] bardziej lub mniej znanych historii”. To jednak nie wszystko. Aby opo-
wiedziang na powrot opowies¢ mozna byto uznac za reprezentatywna dla omawia-
nej tu poetyki, trzeba, by utwér , reinterpret{owat] [tekst — uzup. P.Z.] klasyczn[y],
czyli dekonstru[owat] [go], propon[owal] [jego] nowe [...] odczytanie, wlacza[t]
[go] w obszar intertekstualnych gier z tradycja, weryfik[owal] dotychczasowe in-
terpretacje” (Kostecka, 2014:16). Prze-pisana historia powinna ponadto ,,nie tylko
sktania[¢] do reinterpretacji, lecz przede wszystkim sama stanowi[¢] reinterpreta-
cje [tekstu — uzup. P.Z.] tradycyjne[go]” (Kostecka, 2014:16). Musi ona rowniez
proponowa¢ wiarygodny (tj. wspierajacy si¢ na logice immanentnej dla narracji)
porzadek opowiadania (Sapkowski, 2001).

Tutaj wlasnie pojawia si¢ jeden z podstawowych problemoéw recepcji dzieta
prze-pisanego. Zastosowanie poetyki rewritingu sprawia, ze utwor literacki zosta-
je uwiktany w nieustajaca walke miedzy novum prze-tworzonego tekstu a arché
pierwowzoru, co prowadzi niekiedy do dysonansu poznawczego lub pewnych
ktopotow z interpretacja artefaktu. Mowiac prosciej, mozna stwierdzié, ze czytelnik
nieznajacy modyfikowanego kodu nie odnajdzie si¢ w kontekstualnych meandrach.
Omawiane tu zjawisko nie jest jednak czyms$ niespotykanym,

[...] wiele istotnych dziet literatury i sztuki nowoczesnej (zwlaszcza awangardowej i neoawan-
gardowej) staje si¢ sensowny[mi], zrozumiaty[mi] i estetycznie warto§ciowy[mi] dopiero wtedy, kiedy
rozpatruje si¢ je z wewnetrznej instytucjonalnej perspektywy — gdy uzna si¢ je za reakcje, konstatacje
czy nawigzanie do okreslonej czgsci profesjonalnego dziedzictwa tradyc;ji literackiej czy artystyczne;.
Interpretacja polega w tym przypadku na dociekaniu zwigzkow dzieta z innymi dzietami (i stojacymi
za nimi stylami, gatunkami czy kodami), konfrontowaniu sposobu organizacji znaczenia w badanym
utworze z innymi wariantami semantycznej konstrukeji spotykanymi w innych utworach i w ogdle
w tradycji oraz ,,systemie” literatury jako catosci (Nycz, 2010:169—-170).

Jak wida¢, w tym punkcie wlasciwie zataczam kolo i powracam do tego,
co stwierdzit sam Barth. Artysta, ale i odbiorca, obcujac z poetyka intertekstu-
alng (w tym przypadku dostownie wyczerpang), musza by¢ swiadomi nie tyl-
ko porzadkow, ktore kreuje sama narracja, lecz rowniez potencjatu tkwigcego
W narracyjnosci®.

Swiadomo$¢é taka ma niewatpliwie Sapkowski. Cykl wiedzminskim bowiem
nie tylko ma silne zakorzenienie w kontekscie historycznym (by wspomnie¢ cho-
ciazby pigtno odcisnigte na nim przez lata 80. i 90.) oraz historycznoliterackim,

§ Tak rozumiani odbiorca i artysta musza nie tylko obcowaé z tekstem, ale i wykazywac cheé
do ciagglego aktualizowania swojej optyki. Jedynie w taki sposob beda w stanie odczytac i przetwo-
rzy¢ dzieto na poziomie intertekstualnym.
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nie tylko ukazuje przywotywang przez Bartha krancowosc¢’, lecz jest takze — jesli
zgodzi¢ si¢ z jego autorem i Magdalena Roszczynialska (2009:109) — , historyczna
alegorig z moralng puentg”. By¢ moze trzeba nawet uznac, ze to odwotanie si¢ do
kategorii krancowosci i wykorzystanie jej w dziele na ptaszczyznie intertekstualne;j
sprowokowato skrajne odczytania utworu!®.

(NIE)ORYGINALNOSC?

Zasugerowany powyzej ktopotliwy charakter zwiazku Wiedzmina z jego pier-
wowzorem (pierwowzorami) — basnig pt. Strzyga spisang przez Romana Zmorskiego
(1902) — dostrzegli juz odbiorcy ,,Fantastyki”. Jedna z czytelniczek oburzonych
nicoryginalno$cig!! Sapkowskiego wystata taki oto list do redakcji magazynu:

Szanowna redakcjo!

Opublikowane przez was opowiadanie ,, Wiedzmin” jest bezczelnym plagiatem basni opraco-
wanej przez Romana Zmorskiego pt. ,,Strzyga”, wydanej w roku 1852 w zbiorze ,, Podania i basnie
ludu polskiego”. Jedynie poczqtek opowiadania zostatl przez pana Sapkowskiego troche zmieniony
— reszta prawie doktadnie wedlug tekstu Zmorskiego. Mam nadzieje, ze nie pozostawicie tak tej
sprawy. (Ziemkiewicz, 1987:55)'

° Zagadnienie to zostato zreszta dostrzezone przez krytykow cyklu (Varga, 1995; Chacinski,
1996; Materska, Popiotek, 1996; Inglot, 1996).

10" Co wynika — jak zasugerowa¢ by mogli Ryszard Nycz i Noél Carroll — z zastosowania tech-
nik narracyjnych wywodzacych si¢ z awangardy czy neoawangardy.

I Sama oryginalnos¢ to oczywiscie pojgcie rozpropagowane przez romantykow, a jej zakres
semantyczny odnosi si¢ do bardzo zréznicowanych zjawisk i obejmuje wiele ptaszczyzn kulturo-
wych. Pragne jednak podkresli¢, ze w badaniach nad kultura oryginalnos¢ najczesciej przeciwsta-
wiana bywa gatunkowej schematycznos$ci czy po prostu gatunkowosci i utozsamiana jest z tym, co
autorskie, awangardowe. Taki zreszta sposOb postrzegania rzeczonego zjawiska proponuje Anna
Gemra (2001). Co interesujace, bliskie zestawieniu postulowanemu przez badaczke jest Carrollow-
skie przeciwstawienie kultury masowej awangardzie (Carroll, 2011).

12 Warto dodac¢, ze w dwa lata po publikacji opowiadania Sapkowski miat okazje ustosunkowaé
si¢ do stawianych mu zarzutéw. W pierwszym wywiadzie, ktorego udzielit ,,Fantastyce”, zasugerowat,
iz narracje basniowe sg dobrem wspdlnym i nalezy je przetwarza¢. Dodat nawet, Ze ,,nasze basnie, na-
sza demonologia to naprawde wspaniaty material na fantasy. Wyobraza pan sobie, jakie ciekawe opo-
wiadanie mozna by zrobi¢ choc¢by z bajki o smoku wawelskim? O tym, z jaka pogarda musialby si¢
w czasach kultu $wigtego Jerzego i idealow rycerskich spotkac szewczyk, ktory sobie tak nichonorowo
postapit ze smokiem? Taki truciciel, ktusownik™ (Sapkowski, Ziemkiewicz, 1988:52). Spostrzezenia
Sapkowskiego przypominaja zreszta konstatacje Bartha (1983:45): ,,sam zawsze marzytem o napisa-
niu Basni z 1001 nocy w dwunastotomowej wersji Burtona, uzupetnionych dodatkami, przypisami,
etc., i dla celow intelektualnych nie musze ich nawet pisa¢. Coz za wspaniale wieczory mogliby$my
spedzi¢ (przy piwie), omawiajac Partenon zaprojektowany przez Saarinena, Wichrowe Wzgorza piora
D.H. Lawrence’a lub prezydenture Johnsona w wersji Roberta Rauschenberga”.
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Jak wida¢, zagadnienie intertekstualnych uwiktan opowiadania —a p6zniej i ca-
fego cyklu — wywolato niemato kontrowersji. Czytelnicy niezaznajomieni z poetyka
prze-pisania, traktujacy literaturg bardzo powaznie, znalezli si¢ w interpretacyjnym
impasie. Nie dostrzegli ironii — fundamentalnego sktadnika utworu — a przez to
Hhietrafnie” odczytali tekst!'>.

Do problemu tego odnidst si¢ (prowokujac zresztg kolejng dyskusje) Krzysztof
Unitowski (2003). Badacz jednakze nie tylko przywotat rzeczong histori¢ (zestawit
ja z toczaca sie rownoczesnie w kregach akademickich dyskusja wokodt Weisera
Dawidka Pawta Huellego), lecz rowniez zwrocit uwage na to, ze w chwili publikacji
Wiedzmina ,,brak wtasnych tradycji wydawat si¢ sprowadza¢ do zera szans¢ na
fantasy po polsku, przynajmniej taka, ktora by nie polegata na prostym kalkowaniu
anglosaskich wzoréw” (Unitowski, 2003). Spostrzezenia te sugeruja, ze Sapkowski
moéglt w drugiej potowie lat 80. znajdowac si¢ sytuacji nickomfortowej, o randze
jego tworczosci mialo bowiem decydowac to, w jaki sposob bedzie przetwarzat
znane teksty kultury (przede wszystkim anglosaskiej).

Unitowski (2003) nie zatrzymat si¢ wylacznie na poziomie wyliczenia ,,powto-
rzen” obecnych w opowiadaniu, spostrzegt bowiem, ze autor Wiedzmina zrekonfi-
gurowat kontekst opowiesci, zakorzeniajgc (obcg) narracj¢ fantasy w kregu rodzi-
mych basni i podan. Inspiracje dla swoich ,,pozyczek” Sapkowski znalazt jednak
nie tylko w rodzimych opowiesciach, lecz takze w dorobku Roberta E. Howarda
(Ziemkiewicz, 1987), westernach (Fulinska, 1999) czy czarnych kryminatach
(Parowski, 1991). Unitowski (2003) odnotowat, ze ,,jesli nawet zadna z ingrediencji
sama w sobie nie byta niczym nadzwyczajnym, to jednak zgrabnie przemieszane
stworzyly jako$¢ atrakcyjng dla czytelnikow™.

Co jednak byto zaletg Wiedzmina, stato si¢ — w oczach badacza — wada/punk-
tem newralgicznym kolejnych opowiadan Sapkowskiego'*. Ot6z Unitowski (2003)
spostrzegl, co nastepuje:

trudno [...] sobie wyobrazié, by pisarz podkradat to i owo z podstawowych tekstow naszej kul-
tury, liczac, Ze nikt tego nie zauwazy. Skoro wigc mamy do czynienia z pisarstwem ,,cudzozywnym”,
to pewnie dlatego, ze wlasnie tak miato by¢ i bylo rowniez zamiarem pisarza, abySmy na to zwrocili
uwage. Hic nata est fopatologiczna intertekstualnos$¢ dla ubogich!®.

13 Cho¢ moze stuszniej bytoby powiedzie¢, ze si¢ nim rozczarowali. Pragne doda¢, ze za owym
Hhietrafnym” odczytaniem kryje sig, bliski filozofii literatury Harolda Blooma, misreading — pojecie
nieprzektadalne, ktore z braku lepszego odpowiednika thumacze jako ,,niedoczytanie”.

14 W ktérych Sapkowski miat prze-pisywac teksty kultury szerzej znane (Unitowski, 2003).

15 Rownie zajmujace wydaja si¢ nastgpujace stowa: , kilkanascie lat temu, w roku 1987, trzeba
byto jeszcze powaznie si¢ liczy¢ z estetycznymi pryncypiami nowoczesnosci. [...] Dzi$ tamte idealy
zobojetniaty nam ze szczetem. Powiedzcie tylko o jakim$ dziele, iz jest oryginalne, wytknijcie in-
nemu oryginalnosci brak, a spotkacie si¢ ledwie ze wzruszeniem ramion. Niekiedy wcale nie trzeba
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Powyzsze stowa sugerowac¢ moga pewna niespojno$¢ komunikatu nadawanego
przez Unitowskiego, co zresztg sktonito innych krytykow do zabrania gtosu. Warto
przyjrzec si¢ temu problemowi blizej.

W pierwszej kolejnosci nalezy zauwazy¢, ze cytowana wypowiedz spotkata
si¢ z ostrym sprzeciwem ze strony fanow Sapkowskiego (ktorzy jednakowoz nie
odniesli sie do kwestii jawnosci intertekstualnych gier pisarza). Po drugie, sprawi-
la, ze odbiorca moze mie¢ problem z okre§leniem, jaki jest stosunek adresata do
narracji wykreowanych przez autora Wiedzmina — z jednej strony bowiem krytyk
pochwala rozwigzania zastosowane przez pisarza, z drugiej za$ wartosciuje (nie-
stety niepotrzebnie'® lub nieprecyzyjnie) ich intertekstualng jakos¢'”. Po trzecie,
Unitowski za sprawg omawianego artykutu paradoksalnie postawil samego siebie
w sytuacji, w ktorej znalezli si¢ opisywani przezen czytelnicy ,,Fantastyki”, ale
i sam Sapkowski. Zarzucajac bowiem odbiorcom magazynu przywigzanie do
kategorii oryginalnosci, w dalszym ciggu nig operowat (rzecz jasna w sposob prze-
$miewczy — nazywajac ja ,,foryginalno$cia”— i na poziomie metanarracyjnym)'®,
Z kolei zastosowanie przez niego narracji ironicznej, podobnie jak w przypadku
Sapkowskiego, doprowadzito do niewtasciwego odczytania tekstu przez niekto-

rych krytykow.

epokowych dziet, ktore odegratyby role katalizatora przemian. I bez tego zmienia si¢ estetyczna
skora $wiata” (Unitowski, 2003).

1 Nie $miem bynajmniej twierdzi¢, ze Unitowski nie miat prawa zgani¢ Sapkowskiego. Co
wigcej, jego wypowiedz o charakterze na wskro$ felietonistycznym nie musiata by¢ catkowicie
spojna. Nie da si¢ jednak ukry¢, ze w tekscie mozna dostrzec pewien dysonans poznawczy, stad tez
i jego odbior przybiera rozmaite formy. Na tym jednak problem si¢ nie konczy. Unitowski bowiem
zasugerowal, ze w swoich kolejnych opowiadaniach Sapkowski pauperyzowal jako$¢ przekazu
poprzez odwolywanie si¢ do powszechnie znanych w kulturze Zachodu narracji. Jest to jednak
stwierdzenie polowicznie prawdziwe (pomijam jego wartosciujacy charakter). Prozaik oczywiscie
chetnie siggat po historie powszechnie znane, lecz prze-pisywal, jak to miato miejsce chociazby
w przypadku Ziarna prawdy, ich nienormatywne wersje lub taczyt je, nie zawsze w oczywisty spo-
sob, z innymi kulturowymi kontekstami (Zotadz, 2018:170-199).

17 Oczywiscie nalezy pamigtac, ze badacz docenia warto$¢ cyklu, cho¢ w rzeczonym artykule
nie sformutowatl tego w sposob niebudzacy watpliwosci. Wiadomo przeciez, ze w pdzniejszych la-
tach podejmowat si¢ odczytania dzieta (Unitowski, 2017). Warto przy tej okazji pozwoli¢ sobie na
dygresj¢ i postawi¢ pytanie, czy debiutanckie opowiadanie Sapkowskiego nie przynalezato histo-
rycznie bardziej do awangardy anizeli do kultury masowej (poj¢ciami tymi poshuguje si¢ za Noélem
Carrollem [2011]). Cytowany list czytelniczki sugeruje bowiem, ze formuta narracji nie zostata
odczytana przez wszystkich odbiorcow. To za$ moze oznaczad, iz jej przystepnos¢ — a zatem i ,,po-
pularno$¢” — bylta ograniczona. Kwesti¢ te pozostawiam jednak otwarta.

18 Pragng w tym miejscu zwrdci¢ uwage czytelnika na to, jak silnie jest zakorzeniona w dys-
kursie literaturoznawczym kategoria oryginalno$ci, cho¢ wydawaé by si¢ moglo, ze poetyka in-
tertekstualna znaczaco ja ostabita (jesli nie podwazyta jej zasadnosci). Podkreslam ten fakt, gdyz
w tekstach po$wigconych cyklowi wiedzminskiemu mozna zaobserwowacé rozne przeobrazenia/
emanacje/fantazmaty tego, co oryginalne.
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Publikacja Unitowskiego sktonita do zabrania glosu Anng Misztak (2005). Na
poczatku swojego artykutu krytyczka opisata tendencje panujace wérod badaczy
zwigzanych z instytucja uniwersytetu. Mowa oczywiscie o ich upodobaniu do
kultury wysokiej czy ,,ambitnej”, jak ja autorka nazywa. Obierajac taki kierunek
narracji, sita rzeczy zdecydowata si¢ wzig¢ w obrong pisarstwo Sapkowskiego,
ktore, jak mozna wywnioskowac z jej tekstu, Unitowski zaatakowat.

Tutaj niestety pojawil si¢ powazny problem. Rzeczywiscie stowa krytyka
uniwersyteckiego nietrudno uzna¢ za prowokatorskie, niemniej jednak — co juz
sugerowatem — nalezy postawi¢ pytanie, czy stwierdzenia te godzily w samego
Sapkowskiego, a zatem czy prozaik potrzebowat obrony. Unitowski nie analizowat
szczegdtowo opowiadan tego autora (szerzej omowit jedynie Wiedzmina) i nader te-
legraficznie zreferowal jego praktyke pisarska. Co wiecej, zestawiajac go z Huellem
(ktorego wartosciowat bez watpienia pozytywnie), uczynit Sapkowskiego reprezen-
tantem tego samego pradu literackiego (czy tez formacji artystycznej), u ktorego
podstaw tkwi podobienistwo technik narracyjnych (prze-pisanie)®.

Dysonans obecny w tekscie Unitowskiego (a raczej ironiczne wykorzystanie
terminu, ktéry mozna uznac za warto$ciujacy) sprawil, ze Misztak (2005:12) zabrata
glos i stwierdzila, ,,iz nie wszystko u autora Miecza przeznaczenia jest takie proste
1 oczywiste, jak moze si¢ wydawac przy pobieznej lekturze”. Autorka odnotowata,
ze cho¢ badacze dostrzegaja zalety warsztatu pisarskiego autora Wiedzmina, to
jednak nie rozpoznajg w nim tworcy arcydziet. Nie zmienia to jednak faktu, iz
stworzone przezen uniwersum jest uwiktane w szereg relacji z réznego rodzaju
konstruktami semiotycznymi®’. Charakter kreowanych przez pisarza odniesien —
jak stwierdzita autorka, polemizujac z Unitowskim (2003) — mocno wpisuje si¢
w estetyke tworczosci postmodernistycznej 1 nie jest ,,fopatologiczng intertekstu-
alnoscia dla ubogich”. Sapkowski nie moze by¢ ,foryginalny”, tj. oryginalny dla
,ubogich duchem i oczytaniem” (Misztak, 2005:12), gdyz operuje parodia, ktora,
jak wiadomo, dziala niczym krzywe zwierciadlo dostarczajace tworcy narzedzi
(argumentow/artefaktow) do pracy?'.

Po tych rozpoznaniach Misztak wyliczyta szereg przetworzonych, a niekiedy
wprost cytowanych przez Sapkowskiego narracji. Niestety badaczka w tym punkcie

1% Intrygujace moze wydawac si¢ to, ze Unitowski waloryzowat pisarza eksplorujacego teksty
»wysokoartystyczne”, a jednocze$nie degradowal tworce przetwarzajacego dzieta popularne. Nie
mozna tez zapominac o tym, ze krytyk poswiecit Sapkowskiemu zaledwie kilka zdan, ktore mozna
by nazwaé negatywnymi.

20 Podkreslam fakt, iz Misztak znaczaco rozszerzyta dyskusj¢. Od wspomnianego przez Uni-
towskiego Wiedzmina przeszta do ,,calosciowej” analizy cyklu.

21 Jest to spostrzezenie stuszne, gdyz Unitowski, zdaje si¢, zapomnial o (meta)ironicznym
potencjale intertekstualnosci (lub sam dat si¢ ponies¢ ironii). Co wiecej, jego stowa moga by¢ od-
czytywane jako sprzeczne z tym, co Barth (1983) pisat o strategii sztuki popartowe;.
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nie podeszta krytycznie do whasnych spostrzezen. Wspominajac o wykreowanych
przez pisarza postaciach, a doktadniej ich imionach, zapomniata o tym, ze ich
konstrukcja stuzy jako ,,0zdobnik”, ,,uprzyjemniacz” lektury. Dlatego tez nie pet-
nig one szczegodlnie istotnej roli w strukturze tekstu??. Poglady Misztak (2005:12)
doskonale obrazuje fragment poswigcony dopplerowi (fantastycznej istocie zwanej
w cyklu rowniez mimikiem czy vexlingiem)?®:

na podstawie samych tych nazw trudno tak od razu i kazdemu bez wyjatku dociec, czym charak-
teryzuje si¢ owo stworzenie, a mogg¢ Panstwa zapewnic, ze jest to mozliwe. Wyraz ,,doppler” bowiem
posiada dwa odniesienia, z jednej strony nawiazuje do wtoskiego wyrazu doppio lub niemieckiego
doppel czyli podwdjny, z drugiej za$ do efektu Dopplera. Ilu spos$rod Panstwa wie kim byt Christian
Doppler, XIX-wieczny fizyk i astronom i na czym polega zjawisko przez niego opisane?

Powyzszy cytat pokazuje, jak mi si¢ wydaje, iz w artykule zabrakto analizy
funkcjonalnej — przejécia od plaszczyzny onomastycznej do, chociazby, ksztattu
$wiata przedstawionego.

Interesujace zreszta wydawa¢ moze si¢ to, ze krytyczka, bioragc w obrong
Sapkowskiego, potwierdzita teze Unitowskiego, ktorg starata si¢ obali¢. Trudno
bowiem z przekonaniem mowi¢ o inwencji pisarza czy jego erudycji, kiedy tekst lite-
racki zawiera przestanki pozwalajace stwierdzi¢, iz do jego stworzenia wykorzystano
powszechnie dostgpne encyklopedie i kompendia wiedzy roznorakiej. Nie atakuje
tutaj strategii pisarza —jako artysta ma on swobodg¢ w budowaniu swojego przekazu.
Pragne jedynie zwrdci¢ uwage na fakt, ze powierzchniowa (w tym przypadku ono-
mastyczna) warstwa nie thumaczy wartosci tekstu — zaspokaja jedynie partykularne
potrzeby czytelnika, pozwala mu odnalez¢ znajomy kod jezykowy (Eco, 1996). To,
co jest prawdziwie zajmujace, to znaczeniowa — i na dodatek ironiczna — pustka czy
tez symulacyjna referencjalno$¢ (Baudrillard, 2005). Generuja ja pojecia znajome
(zaczerpnigte z tekstow kultury), a jednocze$nie wyrwane z pierwotnego kontekstu?*
—stowa, ktore wypowiedziane nie trafity w swoje, a wrecz przeciwnie — rykoszetem
uderzyly w inne desygnaty.

Debata nie zakonczyta si¢ w tym miejscu, na tekst Misztak odpowiedziat bo-
wiem Marek Szyjewski (2005). Jego replika nie przeniosta jednak dyskusji na meta-
intertekstualny poziom. Autor zaczal swoj wywod od szczegdtowego wynotowania

22 To czgdci szerzej zakrojonej przez prozaika gry, ktorej celem jest dostarczenie czytelnikowi
mozliwie jak najwigkszej ilosci znanych mu elementéw. Bardzo rzadko zdarza sig, by te jednostko-
we zabawy petnity inne funkcje.

2 Cytuje t¢ parti¢ tekstu Misztak rowniez po to, by czytelnik mogt pozniej zestawic¢ analizo-
wany fragment ze stowami innego krytyka, ktore przywotam w dalszej partii tekstu.

24 Na ktora, swoja droga, lepiej zareagowali chociazby czytelnicy ,,Fantastyki”, zarzucajac
Sapkowskiemu plagiat.
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btedow, potknigé?, niedopatrzen i nieprecyzyjnych sformutowan krytyczki oraz
dodania do listy wyliczonych przez nig odniesien wielu innych, w glownej mierze
niezwigzanych z glebinowg strukturg dzieta intertekstow. Charakter owej ekskur-
sji znalazt jednak swoje — nad wyraz trafne — uzasadnienie w tekscie. Autor sam
stwierdzil, ze:

dostrzezenie tych i innych nawiazan sprawito niektamang przyjemno$¢ i mnie, i innym czy-
telnikom. Tacy jestesmy ptytcy i niedouczeni: czytamy to, co sprawia przyjemnosé, zamiast czytac
teksty nudne, mgczace, niegramatyczne i nieortograficzne, bez polotu i bez oparcia w kulturze. Takie
juz z nas prymitywy (Szyjewski, 2005:14).

Wypowiedz Szyjewskiego byla na pewno bardziej szczera (a przez to i by¢
moze bardziej adekwatna) niz tekst Misztak. Krytyczka starata si¢ bowiem wy-
kaza¢ walor dzieta, opierajac si¢ na btednych badz niewtasciwie dobranych prze-
stankach, podczas gdy jej polemista skoncentrowat si¢ na gloryfikacji wtasnego
doswiadczenia. Oboje oczywiscie chcieli udowodni¢, ze cykl wiedzminski, jako
twor oryginalny, przez wzglad na swoja genealogig, warto$¢ oraz fakt, ze iteruje
watki i motywy znane literaturze europejskiej, nalezy (czego — w ocenie Misztak
— odmawial mu Unitowski) do kanonu i jest zakorzeniony w kulturze.

Funkcja tekstu Szyjewskiego nie wyczerpata si¢ jednak w tym punkcie,
Intertekstualnos¢ Kopciuszka ma bowiem charakter subersywny. Autor swiado-
mie wykazywat przynaleznos$¢ cyklu do ,,oryginalnych”, kanonicznych tekstow
literackich, by w podsumowaniu odseparowaé dzieto od twordw ,,geniuszy’?°
1 W pozornym, ironicznym samoupodleniu wyzna¢ wlasne zamitowanie do kul-
tury popularnej. Oczywiscie nie byloby w tym nic dziwnego, gdyby Szyjewski,
budujac opozycje miedzy tym, co wysokie, a tym, co masowe, nie waloryzo-
wat dodatnio obydwu stron (a raczej nie potwierdzat swojej przynaleznosci do
obydwu porzadkow). Eksponowany przez niego konflikt nalezy wigc uznac za
iluzje, gdyz autor z jednej strony wykazuje, iz Sapkowski ,,przetwarza” kanon
(budujac swoj zwiazek z tym, co ,,wysokie”), z drugiej za$ dostarcza radosci
lektury ,,naiwnym maluczkim”. Tak opisane dzieto sitg rzeczy musi znajdowac
si¢ na granicy miedzy obydwoma zjawiskami, a raczej przynaleze¢ do obydwu
porzadkow jednoczesnie?’.

% Szyjewski (2005:14), polemizujac z Misztak, zauwazyt, ze o Christianie Dopplerze ,,wie
kazdy, kto uwazal w szkole na lekcjach fizyki. Natomiast doppler kojarzy si¢ raczej z doppelginge-
rem”. Cala wypowiedz krytyka utrzymana jest w podobnym, prowokacyjnym tonie.

26 Pojawia si¢ tu jeszcze problem wiklajacy przekaz tekstu — wyrdznienie przez Szyjewskiego
dwoch typow tworcow ksztattujacych kulture: klasykow i eksperymentatorow.

27 Cho¢ by¢ moze — biorac za przyktad Henryka Sienkiewicza — nalezatoby zastanowi¢ sig, czy
owe porzadki rzeczywiscie istnieja.



90 PIOTR ZOLADZ

Jak wida¢, zadne z trojki nie zapytato wprost o funkcje tekstualnych uwiktan
utworu, poprzestajac na ich powierzchownym zlokalizowaniu. Warto zastanowic¢
si¢ dlaczego. Odpowiedz moze wydac si¢ zaskakujaco prosta. Otdz wszyscy czy-
telnicy — cho¢ ,,przewina” Unilowskiego jest w tym wypadku jedynie potowiczna
—wykorzystali kategorig oryginalno$ci (cho¢ nie zawsze zasygnalizowang wprost)
do zaprezentowania swoich racji, a tym samym do zlokalizowania cyklu w miejscu,
w ktérym chcieliby go widzie¢.

Oczywiscie celem Unitowskiego byto zaprezentowanie pojawienia si¢ w Polsce
pod koniec lat 80. nowe;j techniki pisarskiej. W tym wiasnie celu zestawit on ze soba
Weisera Dawidka 1 Wiedzmina. Juz samo to dowodzi jednak, ze badacz, krytykujac
Sapkowskiego za stosowanie prymitywnych rozwigzan narracyjnych, jednocze-
$nie podnosil rangg jego pisarstwa. Zestawiwszy autora Wiedzmina z Huellem,
pokazat, ze obydwaj pisarze uwiktani byli w ksztaltowanie obrazu ponowoczesnej
literatury polskiej. ,.Loryginalno$¢” Sapkowskiego oddziatywata tak samo — lecz
w innych wspolnotach interpretacyjnych?® —jak ,,oryginalnos¢” Weisera Dawidka.
,,O0ryginalno$¢” stata sie miarg tego, co atrakcyjne literacko, nieschematyczne,
a ,foryginalno$¢” miata by¢ jej przeciwienstwem, mimo ze obie maja swe zrodto
w powtorzeniu/prze-tworzeniu. Blad poznawczy tkwit w fakcie, iz zastosowanie
poje¢ nie zostato precyzyjnie dookreslone.

Misztak i Szyjewski chcieli przeciwstawi¢ si¢ latce ,,przyporzadkowanej”
cyklowi przez Unitowskiego, dlatego odwolali si¢ do réznych sposobow patrzenia
na ,,oryginalno$¢” tekstu — by wspomniec¢ ptaszczyzny onomastyczng i ,,do§wiad-
czeniowg”. Udowodnienie wyjatkowosci dzieta zawiodto w obydwu przypadkach
z prostego powodu — zle dobranego przyktadu. Miast przeanalizowa¢ struktu-
ry glebinowe tekstu, Misztak zajeta si¢ zjawiskami powierzchniowymi — mato
istotnymi dla omawianego problemu. Z kolei Szyjewski uczynit z siebie samego
,modelowego czytelnika”, ktérego odczytanie moze warunkowac sposob lektury
dzieta (Carroll, 2011). Wszystkie trzy interpretacje mialty charakter ideologiczny,
albowiem ,,ideologia [...] opisuje przede wszystkim pewien znieksztatcony, peten
falszu proces, dzigki ktoremu jednostka lub grupa wyraza swoja sytuacje, jedna-
kowoz nie uswiadamiajac jej sobie lub nie rozpoznajac jej” (Ricoeur, 1986:2).

2 Pojecie wspdlnoty interpretacyjnej zapozyczam od Stanleya Fisha (2008).
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PODSUMOWANIE

Celem niniejszego tekstu nie byto bynajmniej zarzucenie Sapkowskiemu nie-
oryginalno$ci®*. W powyzszych rozwazaniach staratem si¢ raczej wykazac, ze
operowanie takimi pojgciami jak oryginalnosé i wyjgtkowosé w trakcie opisywania
dzieta jest (czesto, jesli nie zawsze) proba sitowego przyporzadkowania mu pozada-
nego przez krytyka miejsca w kanonie czy na literackiej mapie i wydaje si¢ dosy¢
kontrowersyjne w $wietle narzgdzi wypracowanych przez poetyke intertekstualna.

Fakt, iz artefakt (pop)kulturowy odwoluje si¢ do innych tekstow, wcale nie
musi oznaczac, ze jest on tworem wyczerpanym — nieatrakcyjnym literacko, nie-
przynalezacym do swojej wspotczesnosci lub niegodnie ja reprezentujacym. Wrecz
przeciwnie, czerpiac z innych opowiesci, moze proponowaé nowe, ironiczne lub
parodystyczne rozwigzania. Nie wymaga bowiem czotobitnosci, lecz dopuszcza
ludycznie lekkie* podejscie do pierwowzoru, prze-pisanie tego, co znane. Dzigki
temu wtasnie, jak Wiedzmin, pozwala szerokiej publiczno$ci zapoznac si¢ z awan-
gardowymi technikami narracji i okresli¢, jaki stosunek beda mialy do nich przyszte
pokolenia. Tytutlowe (wy)czerpanie literatury odpowiada wigc za ciaggle jej trwanie.
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ABSTRAKT

Tworczos¢ Andrzeja Sapkowskiego budzita kontrowersje w zasadzie od poczatku kariery pisa-
rza, do czego znaczaco przyczynito si¢ wykorzystanie przezen wywodzacej si¢ z pradow awangar-
dowych techniki narracyjnej zwanej rewritingiem. Strategia pisarska prozaika sprawita, ze niektorzy
czytelnicy (tzw. nieprofesjonalni), silnie zakorzenieni w kontekscie literatury modernistycznej, tj.
wykorzystujacy kategori¢ oryginalnosci do oceny jakosciowej dzieta, nazwali debiut autora Wiedzmina
plagiatem. Wydawac¢ by si¢ moglo, ze wspomniane kontrowersje mozna bylo zneutralizowa¢ lub
przynajmniej ostabi¢ ich dychotomiczng nature na gruncie krytyki literackiej, i rzeczywiscie czesciowo
udalo sie tego dokona¢. Okazuje si¢ jednak, ze opisanie silnej intertekstualnej relacji miedzy tekstem
Lpierwotnym” a ,,przetworzonym” przysporzyto problemow réwniez krytykom.

Celem niniejszego artykutu byto przeanalizowanie recepcji strategii narracyjnych Sapkowskiego
na podstawie tekstow krytycznoliterackich Krzysztofa Unitowskiego, Anny Misztak oraz Marka
Szyjewskiego. Starano si¢ znalez¢ odpowiedzi na nastgpujace pytania: czy kategoria oryginalno$ci
znajduje zastosowanie w opisie dyskursu, ktory dotyczy aktu prze-pisania (rewritingu)? czy litera-
ture popularna, ktora ,,pozycza” motywy, toposy itp. od swojej ,,wyzszej” siostry, mozna nazywac
wyczerpang tylko dlatego, ze chetnie stosuje powtdrzenia? na ile powtorzenie petni ludyczna funkceje
w odbiorze tekstu, a na ile (bgdac niemal bezposrednie) utrudnia krytykom ,,wlasciwa” interpretacje
dzieta (dlaczego pozostaja oni na intertekstualnej powierzchni odbioru tekstu, wyliczajac wyltacznie
litani¢ dziet przetworzonych w dziele)? Przeprowadzone badania, w ktérych wykorzystano narz¢dzia
historyczno- i teoretycznoliterackie (analize dyskursu oraz krytyke ideologii) wykazaty, iz odwo-
tywanie si¢ do kategorii oryginalnosci przy opisie postmodernistycznego, (wy)czerpanego dzieta
literackiego jest dziataniem ideologicznym. Zderzanie wyjatkowos$ci z powtdrzeniem stuzy bowiem
na og6l temu, by umiesci¢ dzielo literackie w miejscu, w ktérym chee je widzie¢ krytyk.

Stowa klucze: Andrzej Sapkowski, krytyka literacka, strategia narracyjna

ABSTRACT

Andrzej Sapkowski’s works have been arousing controversies since the beginning of his career.
One of the causes of this phenomenon is the fact that the writer used re-writing, a technique grounded in
avant-garde forms of expression. His narrative strategy caused some misunderstandings among readers
who were used to modernist literature, and the idea of originality. It may seem that those controversies
should have been refuted by literary critics (what, at least partly, has been done), but the truth is that
describing the relation between the initial text and its re-written version caused them some problems
as well. The aim of this article is the analysis of the reception of Sapkowski’s narrative strategies. The



94 PIOTR ZOLADZ

following questions were asked here: is originality (as a category) useful to interpret re-written discourse?
Can popular literature be called exhausted only because it uses iterations? To what extent does iteration
provide ludic satisfaction to readers, and to what degree it obstructs interpretations provided by critics?
By analysing critical texts written by Krzysztof Unitowski, Anna Misztak and Marek Szyjewski it was
shown that using the category of originality to interpret a postmodern literary work is an ideological
operation. For confronting originality and iteration generally helps critics to place the literary work in
the context they want to see it in. To carry out the research, the tools provided by history and theory of
literature (such as discourse analysis and ideology criticism) were used.

Keywords: Andrzej Sapkowski, literary criticism, narrative strategy





