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#BlackLivesDontMatter — postapokalipsa i polityka
w teledysku Seriorita Vince’a Staplesa

#BlackLivesDontMatter — The Post-apocalypse and Politics
in Vince Staples’ “Sefiorita”

Przeglad ramowki wiekszosci stacji telewizji muzycznych moglby suge-
rowac, ze wideoklipy artystow z nurtu muzyki ,,czarnej” to monotematyczne
pochwaly materializmu, przedstawiajace raperow w drogich samochodach, oto-
czonych atrakcyjnymi, potnagimi kobietami. Teledyski wigkszosci najbardzie;
popularnych hip-hopowych artystow, poczawszy od Notoriusa B.I.G. (utwor
Big Poppa) czy duetu Da Luniz (I Got Five on It) w latach 90., skonczyw-
szy na raperach: 50 Cent (Candy Shop), Snoop Dogg (Wet) czy Schoolboy Q
(Collard Greens), przepojone sa erotyzmem oraz atmosferg beztroskiej za-
bawy. W rzeczywistosci jednak w czarnej muzyce nie brakuje wideokli-
poéw zaangazowanych spoteczno-politycznie, mowigcych o problemach czar-
nej spoteczno$ci czy w ogodle mniejszosci rasowych w USA. W latach 90.
teledyski takich grup, jak NWA czy Public Enemy, podejmowaty co prawda te-
maty spoleczne, jednak ich zasieg nie byt tak duzy jak w przypadku wspoicze-
snych produkcji. W ciggu tylko ostatnich dwunastu miesigcy ukazaty si¢ m.in.
wideoklipy do Formation Beyoncé', Allright Kendricka Lamara® czy Seiiorita
Vince’a Staplesa, ktorzy sa rozpoznawani w znacznie szerszych kregach niz wsrod

' Beyoncé, Formation (Explicit), 2016, [na:] https://www.youtube.com/watch?time_conti
nue=3&v=LrCHzlgwzTo [data dostgpu: 14.06.2016].

2 K. Lamar, Alright, 2016, [na:] https://www.youtube.com/watch?v=Z-48u uWMHY [data
dostepu: 14.06.2016].
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fanow muzyki hip-hop?. Teledyski te trudno analizowa¢ bez brania pod uwage fali
protestow przeciwko przemocy wzgledem 0sob czarnoskorych, jaka ma miejsce
w ciagu kilku ostatnich lat.

W swoim artykule chciatabym przeanalizowaé ostatni z wymienionych wide-
oklipow, wyrezyserowany przez lana Pons Jewella, w ktérym relacje migdzyraso-
we w Stanach Zjednoczonych przedstawione sg za pomoca konwencji i stylistyki
postapokaliptycznej. W Sefioricie apokalipsa (spoteczna, polityczna, ekonomicz-
na i ekologiczna) juz nastapita, ale §wiat nie wydaje si¢ znaczgco rozny od rzeczy-
wisto$ci znanej z pierwszych dekad XXI wieku.

Czarno—biaty teledysk do utworu Sefiorita przedstawia zycie na jednym
z amerykanskich osiedli przypominajacych getto, gdzie mieszkaja ludzie wygla-
dajacy na biednych i niewyksztalconych. Dodatkowo wigkszo$¢ z nich to przed-
stawiciele mniejszosci etnicznych i rasowych, zwlaszcza czarnoskorzy. W tele-
dysku ulicami getta kroczy swego rodzaju ,,procesja”, na czele ktorej idzie gesto
wytatuowany Latynos. Trzyma on ksiege, ktora ma przywotywac skojarzenia
z Biblia, jednak na jej oktadce widniejg inicjaty autora utworu. Uczestnicy po-
chodu sg kolejno zabijani z broni znajdujacej si¢ w wiezyczkach z automatycz-
nym systemem naprowadzania i padaja na ziemi¢. Procesja kroczy dalej. Oprocz
idacych uczestnikow pochodu w teledysku wida¢ rezydentow poszczegolnych
posesji. Sa wsrod nich zardwno atrakcyjne, rozneglizowane kobiety, jak i tzw.
rednecks, czyli biedni biali, niewyksztatceni mezczyzni.

W wideoklipie wida¢ tez Staplesa, ktory przechadza si¢ po osiedlu. Pod ko-
niec utworu, gdy na ulicach getta lezg juz ciala wigkszo$ci jego mieszkancow,
perspektywa zmienia si¢ — wszystko, co do tej pory widzieli odbiorcy teledysku,
ogladane jest dodatkowo przez amerykanska rodzing z wyzszej klasy jako ekspo-
nat w muzeum. Cztonkowie rodziny usmiechaja si¢ do siebie beztrosko, wpatru-
jac si¢ bez skrepowania w mieszkancow, ktorych ciata odbijaja si¢ od szyby dzie-
lacej jednych od drugich. Ostatnim sekundom wideoklipu akompaniuje fragment
symfonii Josepha Haydna.

Mimo nieco mylacego tytutu (stowo seriorita w jezyku hiszpanskim ozna-
cza kobiete niezame¢zng) utwor w warstwie lirycznej to opowies¢ o zyciu w getcie
oparta na doswiadczeniach autora, ktory niejednokrotnie byt §wiadkiem strzela-
nin na ulicach Los Angeles. Autor nie wypiera si¢ swojej gangsterskiej przeszto-
sci. Doskonale wie na przyktad, jakiej broni potrzebuje, by $miertelnie postrzeli¢
potencjalnych nieprzyjaciot. Jednak podkresla, ze brutalno$¢ na ulicach, zarowno
ze strony policji, jak i mieszkancoéw blokowisk i przedmies¢, zaszta zdecydowa-
nie za daleko. Staples kresli sytuacje panujaca na amerykanskich osiedlach od we-
wnatrz, bedac nie tylko §wiadkiem, ale i uczestnikiem opisywanych przez siebie

3 V. Staples, Seiiorita (Explicit), [na:] https://www.youtube.com/watch?v=50AYMMod9Wo
[data dostepu: 14.06.2016].
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wydarzen. Zaznacza, ze w getcie wszyscy utkneli w terazniejszosci (,, We stuck in
the moment”), poniewaz wiedzg, ze czgs¢ z nich zginie w mtodym wieku — dlate-
go unikaja myslenia o przysztosci. W drugiej zwrotce autor retorycznie pyta, co
dla obiorcy oznacza zycie, a takze o to, za co ten bytby w stanie zamordowa¢ dru-
giego cztowieka. Pytania postawione wprost majg na celu zwrocenie uwagi widza
i stuchacza na to, ze mieszkancy getta niemal na co dzien sg stawiani przed trud-
nymi wyborami.

Dwudziestotrzyletni raper w wywiadach wielokrotnie podkreslat, ze jego ro-
dzice naduzywali narkotykow*, on za$ jako nastolatek zwigzany byt z kalifor-
nijskim gangiem ulicznym?®. Dla Staplesa zycie to wojna, w ktorej czesto trzeba
atakowa¢, by samemu nie sta¢ si¢ ofiarg. W tekscie utworu pojawiaja si¢ stowa:
,,That’s somebody’s son but a war to be won/Baby either go hunt or be hunted”,
co moze by¢ przettumaczone jako: ,,To jest czyj$ syn, ale wojna ma by¢ wygra-
na/kochanie, albo zacznij polowaé, albo ciebie upolujg”®. Spostrzezenia autora
nie s3 jednak niczym wyjatkowym. Trudna codzienno$¢ zwigzana z zyciem ,,na
ulicy” to jeden z gléwnych tematow poruszanych przez raperow. Tym, co odrdz-
nia Seriorite od innych wideoklipow gatunku, jest przedstawienie podzialow na
tle klasowym i ekonomicznym oraz rasizmu przy pomocy ikonografii postapo-
kaliptycznej. Zastosowanie estetyki §wiata post-apo nie wyplywa bezposrednio
z tekstu utworu, jednak wydaje si¢ uzasadnione, jako ze wtasnie tak czarnoskorzy
widzg otoczenie, w ktorym zyja. Czarno—bialy wideoklip przedstawia owa dycho-
tomi¢ w $§wiecie: albo jest si¢ czes$cig danej spotecznosci — odizolowang i pozba-
wiong perspektyw, albo przynalezy si¢ do rasy, a zarazem klasy ludzi wyksztatco-
nych i dobrze ubranych. Warstwa wizualna, mimo Ze nie odzwierciedla dostownie
tego, co zawiera tekst, ideologicznie jest w zupetnosci zgodna z jego przestaniem.
Wszystko, co mowiacy dosy¢ prostolinijnie ciemnoskory raper nie do konca jest
w stanie wyrazi¢ stowami, przekazane jest wizualnie — za pomocg zastosowanej
metaforycznej postapokalipsy. W klipie pojawia si¢ caly szereg elementow po-
wszechnie kojarzonych z estetyka katastrofy. W artykule zamierzam przyjrze¢ si¢
trzem najistotniejszym tropom $wiadczacym o dystopijnej wizji przysztosci i te-
razniejszosci zarowno spoteczenstwa, jak i $wiata w ogole.

Wideoklip jako forma sztuki promujgca w sposob mniej lub bardziej komer-
cyjny dany utwor muzyczny ewoluowata na przestrzeni lat’. Jest to medium bar-

4 V. Staples, Drugs Have Always Been A Part of Music, [na:] http://hiphopdx.com/news/
id.36705/title.vince-staples-drugs-have-always-been-a-part-of-music [data dostepu: 14.06.2016].

5 V. Staples, Long Beach’s Most Wanted, [na:] http://hiphopdx.com/interviews/id.2745/title.
vince-staples-long-beachs-most-wanted [data dostgpu: 14.06.2016].

¢ V. Staples, Vince Staples — Seiiorita, CD, Summertime ’06, Los Angeles: Def Jam, [na:]
http://genius.com/Vince-staples-senorita-lyrics [data dostepu: 14.06.2016] [thum. L. K.].

7 Za pierwszy teledysk we wspotczesnym znaczeniu tego stowa uwaza si¢ wideoklip do utwo-
ru z 1979 r. Video Killed the Radio Star, ktory ukazat si¢ dopiero trzy lata po jego radiowej premie-
rze. Teledysk to medium, ktore szczyt popularnosci w USA osiagneto w czasach rozkwitu telewi-
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dzo réznorodne®, gdyz jakiekolwiek uzycie ruchomego obrazu w zestawieniu
z utworem muzycznym moze by¢ nazywane wideoklipem’. Do tej kategorii na-
leza zarowno filmy bedace zlepkiem scen z tras koncertowych, jak i sfabularyzo-
wane formy audiowizualne, niekiedy do ztudzenia przypominajace filmy krotko-
metrazowe!'’. W ostatnich latach mozna zaobserwowac rowniez rozkwit tzw. lyric
video, gdzie stowa piosenki stanowig przewazajaca czgs¢ teledysku.

Seriorita Staplesa jest oryginalnym przyktadem zastosowania estetyki post-
apokaliptycznej w kulturze hip-hopu. Uzyta w teledysku ikonografia konca
$wiata wydaje si¢ odbija¢ to, jak postrzegaja si¢ mniejszosci etniczne w USA
w porownaniu do bogatych i dobrze wyksztatconych bialoskorych. Mimo ze rze-
czywistos¢ przedstawiona na wideoklipie wyglada dla wielu dystopijnie, z powo-
dzeniem mozna ja nazwaé §wiatem ,,po apokalipsie”, lecz w nieco szerszym ro-
zumieniu tego terminu. Stowo ,,apokalipsa” wywodzi si¢ z greckiego dmoxdAvyic
oznaczajacego ,,odsloniecie, zdjecie zastony, objawienie”. Idac tym tropem, da
si¢ wywnioskowac, ze rzeczywisto$¢ postapokaliptyczna nie musi by¢ nowym
poczatkiem nastgpujacym po koncu §wiata. Moze by¢ ,,odstonigciem” czy ,,zdje-
ciem zastony” ze $wiata, ktory otacza nas dzi$. Sefiorita w warstwie wizualnej
stanowi ,,odstonigcie” i pokazuje ,,prawde” (przynajmniej wedtug ludzi mniej
uprzywilejowanych). Innymi stowy, teledysk zgodnie z pierwotnym greckim
znaczeniem pojecia ,,apokalipsa” odstania prawdziwy (wedlug autora) obraz
wspotczesnego $wiata, korzystajac z estetyki post-apo. Mozna tez stwierdzi¢, ze
wideoklip pokazuje swoista apokalips¢ nieuswiadomiong. To pojgcie moze by¢
wowczas uzywane zamiennie z terminem ,,dystopia”, co jest doskonale zobrazo-
wane na koncu teledysku. Apokalipsa w Serioricie nie jest z pewnoscig jednym
konkretnym wydarzeniem, lecz procesem trwajgcym na oczach zaréwno rodziny
z koncowki klipu, jak i widzéw przed ekranami komputera'!.

W Sefioricie pierwszym elementem, ktory przywodzi na mysl estetyke posta-
pokaliptyczng, jest obraz katastrofy ekologicznej. Za murami getta wida¢ komi-

zji muzycznych, czyli w latach 80. 1 90. Obecnie przezywa on swoj renesans za sprawg takich plat-
form, jak Vimeo czy YouTube.

8 A. Goodwin, Dancing In The Distraction Factory: Music Television and Popular Culture,
Minneapolis 1992.

8. Carlsson, What Is Music Video? Audiovisual Poetry or Commercial Salad of Images?,
[na:] http://filmsound.org/what _is music_video/ [data dostgpu: 14.06.2016].

" Do kategoryzowania teledysku uzywa si¢ nickiedy bardziej precyzyjnego terminu ,,minor
medium” [tlum. medium mniejsze], w odrdznieniu od tzw. major media — telewizji, kina oraz gier
wideo, czyli mediow gltdéwnych/wigkszych. Termin ,,minor” w odniesieniu do literatury zostat uzy-
ty po raz pierwszy przez Gillesa Deleuze’a i Félixa Guattariego w ksiazce pt. Kafka. Ku literaturze
mniejszej (1986).

' Apokalipsa jako proces definiowana byta na przyktad przez Jacques’a Derrid¢ w artykule
Of an Apocalyptic Tone Recently Adopted in Philosophy z 1982 r. Parafrazujac Derride, w przypad-
ku Serioriy apokalipsa i postapokalipsa nie jest dyskursem konca lub nawet przysztosci, lecz teraz-
niejszosci (s. 80).
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ny wypuszczajace ogromne ilosci dymu, ktoéry miesza si¢ z chmurami, tworzac
nieprzepuszczalng powtoke okrywajaca osiedle. Z jednej strony smog przestania
stonice przez zdecydowang wigkszo$¢ utworu, z drugiej za$ trawa i drzewa wygla-
daja na spalone stonecznymi promieniami. Wyschnigta ro§linno$¢ moze $wiad-
czy¢ o skazonym powietrzu, a takze o przewidywanej zmianie klimatu, ktora jest
czesciowo przyspieszona przez eksploatacje srodowiska naturalnego. Jedynymi
pozostatosciami przyrody sg zniszczone drzewa i trawniki, sukcesywnie wypiera-
ne przez sztuczng roslinnos¢. W getcie panuje pesymistyczny poétmrok.

W dystopijnym getcie nie dba si¢ o pozostatosci przyrody. Jeden z mieszkan-
cow — diler narkotykowy, ktory wyglada na najbogatszego cztowieka na osiedlu
— przed swym domem ma sztuczny trawnik, wyraznie odznaczajacy si¢ od beto-
nu na podjezdzie. Ten pozorny kontrast rowniez moze by¢ interpretowany w ka-
tegoriach spotecznych. Chociaz trawnik zdecydowanie r6zni si¢ od betonu, jest
sztuczny, tak samo martwy. Mozna wywnioskowac¢, ze lepiej sytuowani przedsta-
wiciele mniejszo$ci rasowych sg na tej samej pozycji, co biedni. Nie przez brak
pienigdzy bohater znalazl si¢ w getcie, a przez kolor skory.

Logika konca obecnego porzadku wydaje si¢ rowniez kierowac¢ zachowa-
niem mieszkancoéw osiedla. Sg agresywni i nie zwracajg uwagi na to, jak wygla-
da ich otoczenie. Mozliwe, ze w ten sposob wptywaja na nich skazone powietrze
i narkotyki. Ludzie pozostawiaja po sobie $mieci, ktore przywotuja na mysl ciata
zabitych mieszkancoéw lezace na ulicach — sg tak samo przypadkowo porozrzu-
cane. Trudno rozr6zni¢, czy najpierw na osiedlach lezaty martwe ciala, czy smie-
ci — procesja w klipie mogta by¢ jedng z wielu. Wyrzucanie $mieci tuz obok
martwych ciat ilustruje tez wzajemne relacje mieszkancow, ktorzy widzac, ze ich
zycie nie jest szanowane przez tych najbardziej wplywowych, sami przestali sza-
nowac siebie i innych.

Kolejnym elementem odgrywajacym istotng rol¢ w wizji przysztosci przed-
stawianej przez Staplesa jest stosunek wyzszych klas spotecznych do ludzi ska-
zanych na getto (ang. stuck in the hood types of people). 1zolacja i eksterminacja
grup spotecznych uznawanych za najmniej wartosciowe czy majace najmniej-
szy wklad w budowanie gospodarki sg tu jednymi z gtownych zalozen polityki
ludzi wptywowych. Wspotczesne osiedla postrzegane przez wyzsze klasy spo-
teczne jako getta nie sg oddzielone murami, jednak bariera mi¢dzy rasami i klasa-
mi jest wyczuwalna mimo braku fizycznych ograniczen. W teledysku betonowy
mur chronigcy przed ucieczka zostat faktycznie postawiony. Dodatkowo okalaja
go metalowa siatka i drut kolczasty, ktore upodabniaja sasiedztwo do obozu kon-
centracyjnego. Getto otaczajg wieze, na ktorych znajdujg si¢ wiezyczki z automa-
tycznym systemem naprowadzania. Gdyby na granicy tego obszaru stali Zotnierze
z karabinami, ewentualna ucieczka z getta do lepszego $wiata przypominataby
probe przekroczenia meksykanskiej granicy z USA, gdzie zatrzymany zostanie
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kazdy uciekinier. Obecno$¢ w klipie wiezyczek strzelajacych do mieszkancow
jest sygnatem obecnosci terroru. Wieze sa metafora tego, na co moze pozwoli¢ so-
bie wtadza w panstwie, czyli bezceremonialnym zabijaniem wtasnych obywateli,
szczegoblnie tych zmarginalizowanych ze wzgledu na pochodzenie, ras¢, wyzna-
nie czy orientacj¢ seksualng. Trudno stwierdzi¢, czy pociski kierowane w miesz-
kancow dzielnicy trafiaja zgodnie z poleceniami niewidocznej wladzy, czy moze
kolejnos¢, wedtug ktorej zabijani sg ludzie mniej uprzywilejowani, jest zupelnie
przypadkowa.

Porzadku w postapokaliptycznym getcie pilnuje wynajety ochroniarz. Na-
jemnik nie ma powazania wsréd mieszkancow osiedla. Wida¢, ze brak realnej
wladzy nad ludZzmi z getta wywotuje u niego uczucie niepokoju. W wizji przy-
szto$ci z racji prywatyzacji urzedow, takich jak policja czy wojsko, szacunek spo-
teczny wobec stuzb mundurowych zniknat. Owa prywatyzacja stuzb jest jednym
z elementéw pojawiajacych si¢ dosy¢ czesto w $wiecie postapokaliptycznym!'2,
Mozliwe, ze nie tylko ochroniarz zostat optacony, ale i getto stato si¢ prywatng
instytucja bedaca wlasnoscig grupy ludzi najbogatszych, ktorzy pojawiaja sie na
koncu wideoklipu.

Postapokaliptyczng estetyke czarno—biatego teledysku przypieczetowuje jed-
nak najdobitniej ostatnie trzydziesci sekund. Pod koniec utworu wida¢ bowiem,
ze wszystko, co dzialo si¢ w wideoklipie, jest spektaklem dla bogatej, dobrze
wyksztalconej amerykanskiej rodziny, ktorej cztonkowie siedza na fawce w ni-
by—muzeum, usmiechajac si¢ beztrosko. Takie przewrotne zakonczenie podkresla
dobitnie pesymistyczny wydzwick klipu, zaklada bowiem co najmniej kilka in-
terpretacji, ktore mozna odnie$¢ zarowno do wizji przysztosci, jak i tego, jak po-
strzegani sg przez amerykanskg klase wyzsza ludzie z osiedli zamieszkiwanych
gtéwnie przez mniejszosci.

Jak wida¢ w teledysku, obserwowanie problemow, z jakimi zmagaja si¢
mieszkancy wspodlczesnych gett, moze by¢ swego rodzaju rozrywka dla wyksztat-
conych i bogatych. By opisa¢ to zjawisko, warto postuzy¢ si¢ przyktadem po-
strzegania przemocy w kinie lub serialach. Od niepami¢tnych czaséw przemoc
cieszy sie duza popularnosciag wsrod widzow, w pewnych kontekstach bywa ak-
ceptowalna. Dzieje si¢ tak zapewne dlatego, ze dla wigkszo$ci odbiorcow jest
,»egzotyczna” i nie spotyka si¢ jej na co dzien. Jawi si¢ wigc jako wzglednie bez-
pieczna, poniewaz w realny sposob nie zagraza widzowi. Podobnie dzieje si¢
z oceng sytuacji mniejszosci narodowych w USA przez ludzi z wyzszej klasy.
Rzeczywisto$¢ opisywana przez raperow moze by¢é w pewien sposob interesujaca
dla ludzi nazywanych czgsto ,,jednym procentem spoteczenstwa”. Jednak grupa
ta nie rozumie skali problemow, z ktorymi zmagaja si¢ ludzie biedniejsi, i w za-

121. Lavender 111, Black and Brown Planets: The Politics of Race in Science Fiction, Jackson
2014, s. 151.
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den sposob nie jest w stanie si¢ utozsamic z grupami mniej uprzywilejowanymi.
Przedstawiciele wyzszej klasy spogladaja na czarnoskorych raperow na ekranach
telewizorow i komputerow, sa usmiechnieci i wypieraja istnienie napiec na tle ra-
sowym 1 klasowym w ich wspdolnym $wiecie. Mozna wigc stwierdzi¢, ze czas po-
stapokalipsy dla niektorych w pewnym sensie wlasnie trwa, poniewaz stosunek
ludzi bogatych i wyksztatconych do tych zza niewidzialnego muru jest bardzo bli-
ski wspotczesnej rzeczywistosci.

Miejsce, w ktorym znajduje si¢ rodzina, przypomina futurystyczny cyrk, mu-
zeum lub ludzkie zoo, gdzie patrzenie na ekspozycj¢ z udziatem tych mniej uprzy-
wilejowanych to swego rodzaju rozrywka dla wcze$niej wspomnianego ,,jednego
procenta spoteczenstwa”. W wizji Staplesa kontrast migdzy aktorami z getta a wi-
downig podkresla dodatkowo muzyka towarzyszaca koncoéwce wideoklipu. Jest
to fragment dziewig¢édziesigtej czwartej symfonii Josepha Haydna. Uzycie mu-
zyki klasycznej jako sztuki ,,wysokiej”, kojarzonej z wyzszymi klasami spotecz-
nymi, w zestawieniu z hip-hopem, tworzonym gtéwnie przez ludzi zyjacych na
ulicach, jeszcze dobitniej podkresla kontrast miedzy tymi grupami. Uzycie mu-
zyki klasycznej w postapokaliptycznej wizji przyszlosci moze by¢ odczytywane
jako dialog z 2001: Odysejq kosmiczng Stanleya Kubricka, w ktorej niezwy-
kle wazng role w kreowaniu wyobrazenia o przysztosci odgrywaja kompozycje
Richarda i Johanna Straussa. Podobnie jak w klipie Staplesa muzyka klasyczna
w 2001 sygnalizuje bariere migdzy dwoma Swiatami. W przypadku 2001 to kon-
trast migdzy przestrzenig kosmiczng, ktora nie jest w petni mozliwa do zbadania
przez cztowieka, a bohaterami w statkach kosmicznych.

Niezaleznie od oceny, czy klip przedstawia futurystyczne muzeum, czy tez
reality TV, wizja przyszlosci wedlug Staplesa jest na wskros postapokaliptycz-
na. Zaktada bowiem albo catkowite podporzadkowanie §wiata ,,jednemu procen-
towi spoteczenstwa”, dla ktorego obserwowanie cudzej niedoli w czasie rzeczy-
wistym przez ekran czy pancerng szybe stanowi forme¢ rozrywki, albo catkowita
zagtade mniej uprzywilejowanych, biedniejszych i gorzej wyksztatconych, przy
czym fakt, ze znajdujg si¢ w muzeum, $wiadczy o ich wezesniejszym wyginigciu.

W kontekscie wideoklipu mozna stwierdzié, ze w postapokaliptycznym §wie-
cie wazne sa klasa i rasa. Za pomoca medium, jakim jest teledysk, autor ukazu-
je swoje rozczarowanie tym, co dzieje si¢ w XXI stuleciu. W ostatnich latach
Stany Zjednoczone borykaja si¢ z problemem naduzycia wladzy ze strony poli-
¢ji wobec mtodych czarnoskorych mezczyzn. Mtodzi ging czesto w niejasnych
okolicznosciach, za$ oskarzeni o zabojstwo policjanci unikaja wyrokow. War-
to postuzy¢ si¢ szeroko nagtasnianym przypadkiem $mierci Michaela Browna
— czarnoskorego, nieuzbrojonego osiemnastolatka z Ferguson w stanie Misso-
uri. Zostal on bezprawnie postrzelony przez biatego policjanta Darrena Wilsona
w 2014 roku. Chociaz ciemnoskorzy stanowig okoto 13% mieszkancow USA, to
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wlasnie oni sg najczesciej zatrzymywani przez policjg, nawet mimo braku jakich-
kolwiek znamion naruszen prawa. Statystyki amerykanskiego Bureau of Justice
Statistics (BJS) wyraznie pokazuja, jak czgsto dochodzi do naduzycia wtadzy ze
strony policji. Mozna stwierdzi¢, ze jest to spowodowane wieloletnig juz walka
stuzb porzadkowych z gangami ulicznymi. Latynosi — tak samo jak Afroamery-
kanie — sg cztonkami gangéw, jednak zatrzymywani przez policje bywaja znacz-
nie rzadziej. Podczas gdy wigkszo$¢ przestepstw z uzyciem przemocy popetniana
jest przez biatych (42,9%), a jedynie 22,4% przez Afroamerykanow (statystyki
BJS z 2014 roku'), to wilasnie ci ostatni zatrzymywani sg przez policje do ruty-
nowej kontroli najczesciej (jak podaje LA Times az w 85% przypadkow'?), czesto
dochodzi wowczas do rgkoczyndw ze strony funkcjonariuszy prawa.

W ubiegtym roku, jako wyraz sprzeciwu wobec nasilajacej si¢ przemocy po-
licji w stosunku do czarnych Amerykanow, powstat ruch spoteczny Black Lives
Matter'® organizujacy pokojowe protesty, podczas ktorych nagtasniane sg przy-
padki brutalnego zachowania funkcjonariuszy wobec mniejszosci afroamery-
kanskiej. Ruch szybko zyskal bialtych przeciwnikéw, dla ktérych zycie czarnych
zdaje si¢ mniej wartosciowe. Jak wida¢ w wideoklipie, w $wiecie postapokalip-
tycznym, w dystopijnej reprezentacji realnego przemoc i segregacja zwyciezyly.
Parafrazujac hasto z zesztorocznej kampanii wspomnianego ruchu spotecznego,
w wizji przysztosci — Black Lives Don t Matter.
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STRESZCZENIE

W artykule dokonano analizy wideoklipu do utworu Vince’a Staplesa Seriorita, wyrezysero-
wanego przez lana Pons Jewella. Napigte relacje migdzyrasowe w Stanach Zjednoczonych przed-
stawione zostaly za pomoca formuly postapokaliptycznej. W Serioricie apokalipsa jest juz faktem
— spoleczna, polityczna, ekonomiczna oraz ekologiczna — jednak $wiat nie wydaje si¢ znaczaco roz-
ny od rzeczywistosci znanej z pierwszych dekad XXI wieku. Szczegdlng uwage poswigcono war-
stwie wizualnej teledysku oraz jego zakonczeniu, ktore akcentuje pesymizm przekazu. Okazuje si¢
bowiem, ze rzeczywisto$¢ przedstawionego w obrazie futurystycznego getta ogladana jest w ni-
by—-muzeum przez amerykanska bialg rodzing z wyzszej klasy. Wskazuje to na stosunek ludzi boga-
tych do tych nisko sytuowanych i gorzej wyksztatconych. W zaleznos$ci od interpretacji wideoklipu
zamozniejsi albo catkowicie pozbyli si¢ ludzi uwazanych za mniej warto§ciowych spotecznie i te-
raz ogladaja ich $wiat w minimalistycznym muzeum, albo traktuja obserwowanie ich zycia w cza-
sie rzeczywistym jako rozrywke typu reality TV. Wizja przysztosci wedtug rezysera klipu i autora
utworu jest na wskro$ postapokaliptyczna. Uzycie ikonografii postapokaliptycznej obrazujacej zy-
cie w getcie pozwala wysnu¢ wniosek, ze dla 0s6b z mniej uprzywilejowanych grup spotecznych,
parafrazujac tytut klasycznego filmu Coppoli, ,,czas postapokalipsy” wlasnie trwa.

Stowa Kklucze: wideoklip, teledysk, klip, postapokalipsa, #BlackLivesMatter, mniejszosci
etniczne

SUMMARY

The article aims to analyze the vision of post-apocalypse in the music video for Vince Staples’
Seriorita directed by Ian Pons Jewell. The music video utilizes the post-apocalyptic aesthetics to
reflect upon tense racial relations in the contemporary United States. In Sefiorita the apocalypse has
already happened — social, political, economic, and ecological — but the world after the catastrophe
does not look much different from the one known in the first decades of the 21* century. In this
paper I will focus on the visual side of the music video as well as its ending, which emphasizes
the pessimistic overtone of the video. It turns out that the life in the futuristic ghetto is watched in
a quasi-museum by an upper-class White American family. The ending stresses the attitude of the
richest towards the people who are less educated or in a worse economic situation. Depending on
the interpretation of the music video, Whites will either exterminate those regarded as less valuable
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and now watch their life in a minimalistic museum or will consider watching their life in real time
as a reality TV type of entertainment. The vision of the future, according to the director and Vince
Staples, is very post-apocalyptic in nature not only thanks to the specific type of aesthetics but also
due to the Seriorita s pessimistic ending. Owing to the use of post-apocalyptic iconography portray-
ing the life in the ghetto, the viewers may draw a conclusion that those from less privileged social

groups have their “post-apocalypse” now.
Keywords: music video, post-apocalypse, #BlackLivesMatter, ethnic minorities





