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Zycie jako warto$¢ i antywarto$é
w tworczosci lirycznej Agnieszki Osieckiej

Life as a value and antivalue in lyric works by Agnieszka Osiecka

Kazde zycie, powiadasz,
to material na ksigzke.
Czy aby na pewno?

Czy moje tez?

Kazda ksigzka, powiadasz,
To material na zycie.

Moja tez?

A. Osiecka, Material

Nazwisko Agnieszki Osieckiej kojarzone jest przede wszystkim z tekstami
piosenek, spopularyzowanych dzieki wykonywaniu ich przez tak stynne piosen-
karki jak: Magdalena Umer, Krystyna Janda czy Maryla Rodowicz. Réwnie znane
sg jej wiersze, ktore obok utworow muzycznych zostaly umieszczone w wielu
tomikach, m.in.: Kolory (1961), Listy Spiewajgce (1971), Sztuczny miéd (1977)
czy Spiewajqce piaski (1989). Poetka stworzyta ponad dwa tysiace utworow li-
rycznych, zebranych w roku 2009 przez fundacj¢ Okularnicy w dwu obszernych
tomach pod tytutlem: Nowa mitos¢. Wiersze prawie wszystkie. Chocby ze wzgledu
na ogromna liczbg utwordéw niemal niemozliwe jest przedstawienie, w sposob
dos¢ zwiezly, kanonu warto$ci obecnego w liryce Osieckiej. Dlatego tez artykut
Ow ogranicza si¢ jedynie do zarysowania problematyki egzystencjalnej, obecnej
w wybranych utworach autorki.

Wyodrebnienie i scharakteryzowanie wartosci wystepujacych w tworczosci
lirycznej poetki, ktora pozostawita po sobie tak imponujacy dorobek, nie jest za-
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daniem prostym. Osiecka byla bowiem mistrzem piora. Nalezy rowniez wzigé
pod uwage to, iz jej tworczos¢ jest bardzo osobista i zawiera wiele watkdéw au-
tobiograficznych. W jednym z wywiadow, ktory zostat przeprowadzony w 1987
roku, Osiecka méwi: ,,Ja nigdy nie zatrzaskiwalam swojego zycia prywatnego.
Raz nawet napisalam tomik wierszy [...] poswigcony jednemu megzczyznie.
[...] Bardzo duzo moich wynurzen autobiograficznych jest w tym, co napisalam

9]

proza [...]"N
Pierwsze informacje dotyczace motywow egzystencjalnych pojawiajg si¢ juz
w dziennikach pisanych przez Osiecka w latach 1945-1950% Sa to co prawda
refleksje dziecka, ale to przeciez wlasnie warto$ci wpojone w dziecinstwie ksztat-
tuja osobowos$¢ czlowieka.
Andrzej Zieniewicz, autor wstgpu do wymienionego dziennika, tak pisze
0 jego autorce:

Agnieszka wszystko musi przezy¢ w ekstazie, w zachtyscie, ale to jest jednoczesnie
pewna koncepcja jej literatury, ale entuzjazm Agnieszki, jej apetyt na zycie i spon-
taniczna szczero$¢ musiaty predzej czy pozniej zderzy¢ si¢ z prawomys$lnoscia ide-
ologiczng [...J.

Osiecka kochata zycie i ludzi. Jak pisze Zofia Turowska:

dla Agnieszki mtodo$¢ byta wszystkim. Ciagle cheiata ten stan odtwarzaé: czué przecudng sitg
zwiazkow przyjacielskich, ped purpurowych zagli, pierwszych snoéw, czu¢ si¢ kropelka w mo-
rzu, buntowa¢ wyobraznie przeciwko nudzie i ktamstwu. Smiato aranzowaé zycie®*.

Réwniez Rozmowy w tancu dostarczaja ciekawych informacji na temat sto-
sunku poetki do zycia. Ksigzka przyjmuje forme¢ wywiadu, ktory poetka przepro-
wadza sama z sobg. Opowiada w nim o swoim domu rodzinnym, dziecinstwie,
czasach studiow, pobycie w Sopocie, STS-ie, burzliwych mitosciach®, przyjacio-
tach oraz o swoich pogladach filozoficznych, w tym stosunku do Boga i zycia:

Przyjaciele moi i moje przyjaciotki! Nie odktadajcie na pozniej ani piosenek, ani egzaminow,
ani dentysty, a przede wszystkim nie odkladajcie na pozniej mitosci. [...] Kiedy patrzg na
swoje zycie, to owszem, grzebi¢ si¢ w przesztosci, ale przede wszystkim ciekawa jestem, co
bedzie dalej. Te czasy sg jak pasjonujaca ksiazka. Co bedzie dalej?°

!'T. Stankiewicz-Podhorecka, Teatr si¢ jakos pogubil, ,,Scena” 1987, nr 2, s. 19-21.

2 Vide A. Osiecka, Dzienniki, red. K. Felberg, t. 1, Warszawa 2013.

3Ibid., s. 16, 22.

4 Z. Turowska, Pejzaze z Agnieszkq Osieckq, Warszawa 2008, s. 22.

5 Vide A. Osiecka, Rozmowy w tancu, red. A. Bolecka, Warszawa 1992; Agnieszki Osieckiej
i Jeremiego Przybory listy na wyczerpanym papierze, red. D. Fedor, Warszawa 2010; A. Osiecka,
Szpetni czterdziestoletni, Warszawa 2008.

¢ A. Osiecka, Rozmowy..., s. 195, 197.
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W lirykach poetki bardzo czgsto pojawia si¢ motyw zycia. Nie jest on jednak
przedstawiony w sposob jednorodny, lecz w pewnym sensie ambiwalentny. Z jed-
nej strony zycie jest najwazniejsza wartoscia, o ktorg nalezy walczy¢, z drugiej
za$ — to pasmo nieszczes$¢ i cierpienia. Wbrew pozorom nie jest to zestawienie
paradoksalne, lecz wzajemnie koherentne.

Jednym z najbardziej znanych utwordéw, w ktérym podjeta zostata wyzej wy-
mieniona problematyka, jest piosenka pod tytutem Niech Zyje bal’. Mamy tu do
czynienia z metaforg zycia jako zabawy tanecznej. Podmiot liryczny zwraca si¢ w
tym utworze do bliskiej osoby stowami:

Zycie kochanie trwa tyle co taniec
Fandango, bolero, be-bop

manna, hosanna, rozaniec i szaniec
ijazda i basta i stop.

Bal to najdhuzszy na jaki nas prosza,
Nie grajg na bis, chociaz zal

Zanim wigc serca upadlos¢ ogtosza
Na bal, marsz na bal

Juz po pierwszej lekturze omawianego utworu mozna zauwazy¢, iz piosenka ma
niezwykle melancholijny charakter. Podmiot mowiacy w wierszu z jednej strony
podkresla to, jak krotkie 1 ulotnej jest zycie, bowiem: trwa tyle co taniec, z drugiej
strony stwierdza zas, ze jest to najdfuzszy bal na jaki nas proszq. Mamy tu wiec
do czynienia z dwiema analogiami — Zycia-balu oraz Zycia-tanca. Porébwnanie
egzystencji do takich tancow, jak: fandango, bolero oraz be-bop stanowi swego
rodzaju dookre$lenie tematu. Zycie to taniec szybki, namietny i peten pasji.
Pewnej, wrecz katastroficznej wymowy nadaje utworowi wers drugi, za-
mieszczony w kolejnej zwrotce: Nie grajq na bis, chociaz zal. To wlasnie w tym
fragmencie w sposob eksplicytny dochodzi do wartosciowania zjawiska, jakim
owo zycie jest. Na pozytywne ustosunkowanie si¢ do niego wskazuje leksem zal,
ktory informuje o tym, ze podmiot ma do prezentowanego problemu stosunek
emocjonalny — zatuje, iz zycie jest tylko jedno, i ze nie mozna dosta¢ kolejnej
szansy. Teze t¢ potwierdzaja dwa nastepne wersy: Zanim wiec serca upadlosé
ogtoszq / Na bal marsz na bal. Chociaz w tek$cie nie mamy graficznego sygnatu,
ze wypowiedzenie to ma charakter rozkazu, wezwania czy tez odezwy, to jednak
mozemy o tym wnioskowac, biorac pod uwagg struktur¢ wypowiedzi, uzyte lek-
semy oraz zwigzki frazeologiczne. Na poczatku wersu pojawia si¢ swego rodza-
ju kwantyfikator wskazujacy na nastepstwo czasowe, ktorym jest spojnik zanim.
Nastepnie zostaje wprowadzony potoczny frazeologizm oglaszaé upadtosé, ktory

" A. Osiecka, Nowa mitos¢. Wiersze prawie wszystkie, red. A. Dobromirska-Passant, t. 2, War-
szawa 2009, s. 77.
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prymarnie odnosi si¢ do dziatan prawno-ekonomicznych, a wiec bardzo trywial-
nych. W tym konkretnym przypadku mamy jednak do czynienia z jego metafory-
zacja, gdyz kontekstowo fraza ta dotyczy ogloszenia upadlosci serca. Nalezy si¢
W tym momencie zastanowié, co owa upadlos¢ serca moze oznaczac. Wydaje sie,
7e wskazuje ona na pewnego rodzaju poddanie si¢ przeciwnosciom losu, na brak
gotowosci 1 sity do walki, co z kolei prowadzi do marazmu i $mierci. Podmiot
liryczny wzywa jednak do podje¢cia wysitku. Owo wezwanie jest bezalternatywne
1 brzmi: Na bal, marsz na bal. Powtérzenie leksemu klucza, ktérym jest stowo
bal, dodatkowo hiperbolizuje przekaz.
Eksplicytne utozsamienie balu z zyciem dokonuje si¢ w zwrotce kolejnej:

Szalejcie aorty ja ide na korty
Roboto ty w rekach sie pal
Miasta nieczute mijajcie jak porty
Bo zycie, bo zycie to bal.

Strofa owa wskazuje na konieczno$¢ aktywnego uczestniczenia w zyciu. Bal
z definicji jest przeciez pewnego rodzaju zabawg taneczna, w ktorej ludzie biora
udziat nie w sposoéb bierny, lecz czynny. Asocjuje wigc to pewng odwazng po-
stawe zyciowa. Cztowiek ma w zyciu wiele do zrobienia i moze dokonywac sa-
modzielnych wyboréw. Powinien to jednak robi¢ w sposob przemyslany, biorac
pod uwage konsekwencje swoich dziatan. Aktywizm ten konotuje sparafrazowa-
ny zwiazek frazeologiczny, ktory formalnie przyjmuje posta¢ apostrofy, penia-
cej funkcje performatywna: Roboto ty w rekach sie pal (robota pali si¢ komus
w rekach — ktos bardzo dobrze i szybko pracuje, ktos bardzo sie spieszy / spieszyt
z jakgs pracg®). Modyfikacja zwigzku polegata na dodaniu do postaci kanonicznej
frazeologizmu zaimka osobowego #y. Zabieg 6w petnit role zwlaszcza hiperboli-
zujaca caly przekaz — nobilitacje aktywnej postawy zyciowej’.

Chociaz utwor ma melancholijny charakter, to jednak jest on do$¢ przewrotna
apoteoza zycia. Najdobitniej §wiadczy o tym refren piosenki:

Niech zyje bal!

Bo to zycie to bal jest nad bale!
Niech zyje bal!

Drugi raz nie zaprosza nas wcale!
Orkiestra gra!

Jeszcze tancza i drzwi sg otwarte!
Dzien warty dnia!

A to zycie zachodu jest warte!

8 Robota pali si¢ komus w rekach, [hasto w:] Stownik frazeologiczny, red. A. Bernecka, War-
szawa 2010, s. 711.
° Vide A. Pajdzifiska, Frazeologizmy jako tworzywo wspélczesnej poezji, Lublin 1993.
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Zycie jest warte zachodu, stanowi wigc warto$¢ transcendentna, ktora nalezy
pielegnowac, poniewaz jest ona dana cztowiekowi tylko raz. Uzycie potoczne-
go zwigzku frazeologicznego: cos jest warte zachodu, czyli tego: zeby si¢ o to
troszczy¢ 1 zabiegacd, podkresla po raz kolejny konieczno$¢ przyjecia aktywnego
stanowiska. Wykorzystanie partykuly jeszcze podkresla dodatkowo, iz jest to stan,
ktory weiaz trwa. Paradoksalnie wskazuje jednak tez na to, ze istnienie tego pro-
cesu jest ograniczone w czasie. Pojawienie si¢ metafory otwartych drzwi asocjuje
szans¢, ktora ma kazdy cztowiek, i z ktorej powinien skorzysta¢. Kluczowym
wersem omawianej cze$ci wiersza jest: drugi raz nie zaproszg nas wcale. Zostaje
w nim bowiem podkreslone to, iz Zycie nie jest procesem powtarzalnym. Owg
jednokrotnos$¢ podkreslaja nastepujace leksemy: czasownik zaproszq uzyty z par-
tykulg przeczaca nie oraz przystowek wcale, ktory czegsto wystepuje z czasowni-
kami zaprzeczonymi. Mozna zada¢ sobie pytanie, kim owi gospodarze balu sa.
Wyktadnikiem formalnym informujacym o liczebnosci owych istot jest leksem
uzyty w trzeciej osobie liczby mnogiej — oni zaproszq. Kierunek interpretacyj-
ny wydaje si¢ dwojaki. Po pierwsze, osobami nie zapraszajgcymi na bal po raz
drugi mogg by¢ ludzie, ktorzy w danym momencie w owej zabawie tanecznej
uczestniczg. Po drugie zas, moga to by¢ jakies byty niematerialne, ktdre na balu
peinia role gospodarza. Nalezy jeszcze zwroci¢ uwage na wers, w ktorym nasta-
pito eksplicytne utozsamienie zycia z balem oraz jego nobilitacja: Bo fo Zycie to
bal jest nad bale. Zabiegu tego dokonano za pomoca przyimka nad, ktéry zostat
polaczony z rzeczownikiem w bierniku — bale. Przyimka nad uzywa si¢ czgsto
w konstrukcjach syntaktycznych o prymarnej funkcji poréwnania: bal nad bale,
czyli najwazniejszy, nie dajqcy sig¢ zestawic z zadnym innym.

Zwrotka czwarta ukazuje natomiast przyziemne aspekty zycia, nie zagl¢bia
si¢ w problemy pozamaterialne:

Bufet jak bufet jest zaopatrzony
Zalezy czy tu, czy gdzie$§ tam

Tancz poki zyjesz i $miej si¢ do zony
I pij... zdrowie dam!

Wydaje sig, ze jest to najbardziej prozaiczna czgs¢ utworu, jednak w moim
przekonaniu niezwykle istotna. Mozna si¢ dopatrze¢ w niej elementow filozofii
hedonistycznej. Zycie to tez zabawa oraz $miech. Ciekawe sg dwa ostatnie wersy.
Usmiech skierowany jest w prawdzie do zony, ale podmiot liryczny wznosi toast
za zdrowie dam, czyli wszystkich kobiet. Znaczace pod wzglgdem interpretacyj-
nym jest uzycie w tekscie wielokropka, gdyz ten znak interpunkcyjny wnosi pew-
ne napigcie semantyczne — wprowadza dwuznaczno$¢. Poetka zaproponowala tu
pewnego rodzaju odniesienie do codziennej ludzkiej egzystencji, pozbawionej
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patosu i wzniostosci. Pozwolito to na chwile oddechu w odbiorze tego trudnego
utworu. W pewien sposob tez go uprawdopodobnito.

Mozemy si¢ w tym fragmencie dopatrze¢ ukrytej metafory zycia w PRL-u:
bufet jak bufet jest zaopatrzony. Zwrot ten ma wyraznie ironiczny charakter, ktory
dodatkowo zostaje hiperbolizowany kontekstowo. W metaforze Zle zaopatrzone-
go bufetu mozemy zauwazy¢ nawigzania do PRL-owskiej rzeczywisto$ci, ktora
— jak wiadomo — nie byta tatwa. Potwierdzenie tego wniosku moze stanowic¢ pe-
wien fakt jezykowy: kolokwialna fraza z zaimkiem tworzacym wyrazenia porow-
nawcze X jak X, np. bufet jak bufet, film jak film, mieszkanie jak mieszkanie i tak
dalej, ma bowiem prawie zawsze wydzwiek ironiczno-deprecjonujacy.

Nie nalezy zapominaé o tym, iz przedstawiona w piosence pochwatla zycia
jest w gruncie rzeczy ponura. Bywaja bowiem bale maskowe, na ktorych obowia-
zuja okreslone przebrania. Ich istotg jest przeciez ukrywanie prawdziwych emo-
cji. By¢ moze zycie wedlug Osieckiej to wtasnie taki bal maskowy, na ktorym
uprawomocniaja si¢ konwencje i nigdy nie mozna by¢ sobg. Bylaby to niezwy-
kle pesymistyczna interpretacja, zaktadajgca brak autentyczno$ci we wszystkim,
czym cztowiek si¢ zajmuje. Powstaje wigc pytanie, czy ludzie mogg faktycznie
decydowac o sobie, czy tez muszg przyja¢ narzucong im z gory role do odegrania.
Ciekawe dopehienie utworu przynosi zwrotka ostatnia, pojawia si¢ w niej bo-
wiem nowy bohater liryczny, a mianowicie §mierc:

Sucha kostucha — ta Miss Wykidajto
Wylaczy nam prad w $rodku dnia.
Pchajmy wigc taczki obtedu jak Bayron
Bo raz mamy bal!

Smier¢ jest na balu ludzkiego zycia kim$ w rodzaju selekcjonera. Miss Wy-
kidajlo to kto$, kto wyrzuca niechcianych gosci z okreslonej imprezy. To ona
w wierszu zostata okre§lona mianem suchej kostuchy, co ma oczywiscie wydzwiek
pejoratywny. To wlasnie ona wylgcza prgd w srodku dnia. Metafora ta oznacza
nieoczekiwane przedwczesne konanie. Srodek dnia to okreslenie tego momentu
w zyciu, w ktérym jeszcze nie nalezy spodziewac si¢ odejscia. Wylgczenie pradu,
czyli nastanie ciemnos$ci symbolizuje przejscie ze Swiata materialnego w wieczng
transcendencj¢. Metafora zZycia jako balu, ludzi jako tancerzy i Smierci, ktora tak
naprawde panuje nad wszystkim, intertekstualnie odsyta do motywu tanca $mier-
ci — dance macabre, ktory jest znany w kulturze od $redniowiecza!®. Konkluzja
wydaje si¢ by¢ bardzo posepna: ludzkie zycie jest jak taczka petna obtedu, czyli
czyms§ trywialnym, wypelionym mieszankg czgsto sprzecznych uczu¢ i doznan.

1 Vide 1. Borkowski, ,,Jazda w boski sad” i inne wizje przemijania, umierania, Smierci i za-
Swiatow w tekstach piosenek Agnieszki Osieckiej, [w:] Po prostu Agnieszka. W 75. rocznice urodzin
Agnieszki Osieckiej, red. 1. Borkowski, Wroctaw 2011, s. 71-93.
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Jednak czlowiek zmaga si¢ z nig, gdyz nie ma innego wyboru: Pchajmy wigc
taczki obledu jak Bayron / Bo raz mamy bal. Po raz kolejny zostaje podkres§lona
jednokrotnos¢ ludzkiej egzystencji. Leksykalnym wyktadnikiem tego zabiegu jest
wyraz raz. Pojawia si¢ wiec typowa dla tworczosci poetki wielowymiarowosc¢
interpretacyjna: Zycie jest zarazem wartoscia, jak i do pewnego stopnia czyms$
zgola przeciwnym, a mianowicie antywarto$cia, jest wigc ono petne wszelkich
antynomii.

Innym utworem, w ktorym Osiecka wylozyta odbiorcom swoja filozofi¢ do-
tyczaca ludzkiej egzystencji, jest wiersz Zycie'!, w ktorym mozna wyodrebni¢
dwie przenikajgce si¢ wzajemnie plaszczyzny znaczeniowe. Wiersz traktuje za-
rowno o zyciu ziemskim, jak i pozagrobowym:

Zycie nie stawia pytan,
Zycie po prostu jest. ..
Czasem zgbami zgrzyta,
A czasem lasi si¢ jak pies.

Egzystencja ziemska jest tu przedstawiona jako cos$ statego, a jednoczesnie bier-
nego. Swiadcza o tym dwa pierwsze wersy utworu: Zycie nie stawia pytar oraz
zycie po prostu jest. Wynikaja z tego nastepujgce wnioski — ludzki byt jest stanem
pasywnym i nieskomplikowanym. Skoro nie sg stawiane pytania, to nie trzeba na
nie szuka¢ odpowiedzi. W zwigzku z tym istnienie staje si¢ bezcelowe. Uzycie
przystowka po prostu wskazuje na naturalno$¢ zaistniatego stanu i na jego nieod-
wracalnosc¢: zycie po prostu jest.

Kolejne dwa wersy przynosza dalsza, coraz bardziej szczegdtowa charakte-
rystyke istnienia, pokazana zostaje jego ambiwalencja. Zycie zostaje w tym utwo-
rze spersonifikowane: zgrzyta zebami, a z drugiej strony lasi si¢ jak pies — jest
to oczywiscie animizacja. Personifikacja i animizacja zostaly tu wprowadzone
w sposob eksplicytny poprzez uzycie potocznych zwigzkéw frazeologicznych
o przeciwstawnych znaczeniach: ktos zgrzyta zebami, czyli ztosci si¢ i ktos tasi
sig jak pies w sensie — zabiega o wzgledy, przymila sie. Wprowadzenie do tekstu
w pewnym sensie kontrastujacych ze sobg srodkow stylistycznych (personifikacji
1 animizacji) sprawito, ze byt zostat przedstawiony jako komplementarna catos¢.

W kolejnej zwrotce mozemy przeczytac:

Zycie nie daje nagrod

Zycie nie daje wiz

Zycie to troche szabru

I bardzo rzadko — czysty zysk.

WA, Osiecka, Nowa mitosé..., t. 1, s. 506.
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Wiersz zostal skonstruowany na zasadzie uzywania paralelnych struktur, ktore
petnig prymarng funkcje perswazyjna (omawiany wiersz ma bowiem uksztalto-
waé¢ w odbiorcy okreslong postawe). Zastosowanie anafory podkresla emocjo-
nalno$¢ przekazu i go uwypukla: zZycie nie daje nagrod, Zycie nie daje wiz, Zycie
to troche szabru. Zwrotka ma wydzwick do$¢ pesymistyczny: zycie jest trudne
i bardzo rzadko mozna liczy¢ na nagrode — czysty zysk, czyli duze profity, bez
jakichkolwiek strat. Pesymizm 6w jest wynikiem dualnego zestawienia wersow
o antynomicznym charakterze — zZycie to troche szabru, czyli korzysci bedacej
konsekwencja dziatan niewlasciwych pod wzgledem moralnym, ale tez prawnym.
Z drugiej strony za$, podmiot liryczny mowi, ze zycie bardzo rzadko przynosi
czysty zysk — znaczenie tego potocznego zwigzku frazeologicznego zostato zmo-
dyfikowane, a doktadniej rozszerzone. Nie chodzi juz tylko o podkreslenie mozli-
wosci uzyskania okreslonych profitow po odliczeniu zainwestowanych srodkow.
W wyrazeniu czysty zysk pojawia si¢ bowiem leksem konotujacy uczciwosé, po-
stegpowanie zgodnie z prawem. Zwiazek frazeologiczny mozna wiec interpreto-
wac¢ niejako na dwu ptaszczyznach znaczeniowych — ekonomicznej i moralne;j.
Czysty zysk staje si¢ wigc antynomiq szabru.

Druga cze$¢ utworu dotyczy zycia pozagrobowego. Refren zaczyna si¢ od
apostrofy skierowanej do Boga i brzmi nastepujaco:

A Ty, ktory wszystko wiesz,
Znasz wszystkie kwasy i zasady,
powiedz nam — jak to jest

po tamtej stronie lady.

A Ty, ktory wszystko znasz
Terminy $wigta i zaglady,
Powiedz nam jak jest tam,

po tamtej stronie lady?

W wierszu pojawia si¢ posta¢ wszechwiedzacego Boga, cho¢ nie jest on bez-
posrednio nazwany. Podmiot liryczny zwraca si¢ do niego poprzez wprowadze-
nie zaimka glownego: 7j. Stworzyciel jest tu przedstawiony jako demiurg, ktory
zna wszystkie kwasy i zasady, czyli doskonale wie jak $wiat funkcjonuje. Jego
nieograniczong wiedz¢ podkresla uzycie zaimka upowszechniajacego: wszystko,
w roznych formach. Sam $wiat natomiast zostal ukazany za pomocg metafory
sklepu: Powiedz nam jak jest tam, / po tamtej stronie lady. Lada sklepowa, ktora
jest przedmiotem niezwykle trywialnym zostaje poddana gloryfikacji. Staje si¢
metaforg przejscia ze $wiata materialnego w §wiat duchowy, transcendentny. Sfe-
ra sacrum i profanum tworzg wspolnie koherentng catos¢. Tym samym do utworu
wprowadzony zostaje motyw wiecznosci.

Podmiot liryczny kontynuuje swoja wypowiedz, ktéra formalnie przyjmuje
postaé ciggu pytan o rozstrzygniecie:
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Czy si¢ tam sieje zboze,
Czy si¢ po prostu trwa,

Moze tam majg (morze)
I czy jest taki kto$ jak ja.

Bardziej niz zyciem doczesnym jest on zainteresowany tak zwanym ,,zyciem po
zyciu”. Osoba mowigca w wierszu nie wie, czego moze si¢ po $mierci spodzie-
wac, zadaje wiec pytania, pomiedzy ktorymi da si¢ wyczu¢ pewne napigcie se-
mantyczne: 1) czy sie sieje zboze 2) czy si¢ po prostu trwa. Zaistniaty kontrast
jest wynikiem zestawienia czynno$ci wymagajacej aktywnosSci, a zarazem bar-
dzo przyziemnej — sianie zboza (symbol czego$ niezbednego do zycia) ze stanem
pewnego transcendentnego letargu jakim jest — wieczne trwanie. W wersie trzecim
Osiecka postuzyta si¢ wyrazem homonimicznym morze/moze, ktéry wprowadza
nagly wzrost zageszczenia semantycznego: moze tam majq (morze). W znaczeniu
drugim leksem ten oznacza duzy akwen wodny 1 z gramatycznego punktu widze-
nia jest rzeczownikiem. W przypadku pierwszym mamy do czynienia z partykutg
wyrazajaca powatpiewanie. Zastosowanie homofondw jest zawsze zabiegiem ce-
lowym, prymarnie petnigcym funkcje stylistyczna, sekundarnie natomiast shuza-
cym celom ludycznym. Ostatni wers: [ czy jest taki ktos jak ja? jest dowodem na
to, ze podmiot liryczny szuka cech paralelnych migdzy jednym i drugim stanem
ontologicznym. Omawiany utwor stanowi wiec przyktad rozszerzenia semantycz-
nego terminu Zycie. Nie jest ono juz tylko pewnym rodzajem istnienia fizycznego
w $wiecie materialnym, ale zostaje spojnie polaczone z zyciem duchowym.

W ciekawy sposob wyzej wymieniona tematyka zostata przedstawiona w pio-
sence Na zakrecie'. Utwor formalnie przyjmuje posta¢ monologu wygtaszanego
przez podmiot liryczny, ktérym jest kobieta. W sposob eksplicytny pte¢ nadawcy
pokazuja morfemy gramatyczne okres$lajace kategori¢ rodzaju (-a) np. chciat(a),
byl(a), bym sie urzqdzit(a). Jak da si¢ tatwo zauwazy¢, formalnych wyktadnikow
kategorii zenskosci jest w tekscie niewiele. Odbiorca w trakcie procesu percepcji
nie ma jednak watpliwosci, kim jest osoba mowigca, gdyz da si¢ to bardzo tatwo
wywnioskowac w sposéb kontekstowy.

Wizja zycia przedstawiona w utworze jest konkretna, prezentuje bowiem pe-
wien okreslony moment zyciowy, w ktorym osoba mowigca w wierszu si¢ znaj-
duje:

A ja jestem, prosz¢ pana, na zakrecie.

Moje prawo to jest panskie lewo.

Pan widzi: krzesto, fawke, stdt, a ja — rozdarte drzewo.
Bo ja jestem, prosz¢ pana, na zakrecie.

Ode mnie wida¢ niebo przekrzywione [...].

12 Ibid., t. 2, s. 557.
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Podmiot liryczny znajduje si¢ w trudnym momencie swojego zycia. Wskazu-
ja na to wypowiedziane przez niego stowa: a ja jestem prosze pana na zakrecie.
Ktos jest, znajduje si¢ na zakrecie zZycia, to potoczny frazeologizm, ktdry infor-
muje o tym, ze subiekt wypowiadajacy te stowa: przezywa ciezkie chwile, ma
ktopoty, musi podjq¢ trudng decyzje, a takze, ze nie potrafi poradzic sobie z zaist-
nialq sytuacjg. Doktadnie widaé¢, ze wypowiadany monolog skierowany jest do
konkretnego adresata, cho¢ nie jest on szczegdétowo okreslony. Osoba mowigca
zwraca si¢ do niego, uzywajac uogoélniajacego rzeczownika pospolitego: pan. Juz
W pierwszym wersie zostaje wykorzystany potoczny zwrot grzeczno$ciowy: pro-
sze¢ pana. Uzycie tej formuty wprowadza do utworu pewne napigcie semantyczne,
spowodowane zaistnieniem sytuacji dos¢ paradoksalnej. Z jednej strony bowiem,
monolog wypowiadany przez podmiot jest bardzo osobisty. Osoba mowigca
zwierza si¢ z najbardziej prywatnych do§wiadczen: jestem na zakrecie, moje pra-
wo, to panskie lewo, pan mi nie zazdrosci, gdybym chciata — bym si¢ urzqdzita
[...] wystarczy zebym bytq mita, moje zycie si¢ kolebie niczym balia [...]. Z dru-
giej strony za$, odbiorca tego intymnego wywodu jest kto§ do pewnego stopnia
anonimowy — jaki$ pan. Nalezy jednak przy tym wyraznie zaznaczy¢, iz nie jest
to w zadnym wypadku postaé¢ przypadkowa, lecz znana osobie mowigcej. Przy-
jety model grzecznosciowy petni wiec tu funkcje konwencji i stanowi o swoistej
grze stownej zastosowanej przez autorke. Pomigdzy nadawca monologu a jego
odbiorcg da si¢ zauwazy¢ wyrazny dysonans, o ktorym podmiot moéwi w sposob
bezposredni: moje prawo to jest panskie lewo, pan widzi: krzesto, tawke, stot, a ja
— rozdarte drzewo. Wyrazenie pierwsze przez zastosowanie metafory przestrzeni:
moje prawo, to jest panskie lewo, moze asocjowac problematyke o wiele gtebsza,
na przyktad moralng. W jezyku to wlasnie strona prawa konotuje wartosci pozy-
tywne, mowi si¢ bowiem: stac po czyjejs prawicy, by¢ czyjgs prawg rekq. Z kolei
strona lewa oceniana jest w sposob pejoratywny: mie¢ dwie lewe rece do czegos.
Wers 6w moze pokazywa¢ wigc odmienny system $wiatopogladowy, reprezento-
wany przez obie postacie. Dalszy ciag utworu przynosi pewne uzupehienie wy-
powiedzi, podmiot liryczny mowi bowiem: Pan widzi: krzesto, tawke, stot, a ja
— rozdarte drzewo. Wers ten pokazuje dwie zupetnie odrebne postawy zyciowe.
Megzczyzna, do ktorego wypowiedz jest skierowana, to osoba o podejsciu racjona-
listycznym, ktora oglada swiat w sposob chtodny i beznamigtny. Z kolei kobieta
(nadawca monologu) jest romantyczka, ktéra nawet w przedmiotach codziennego
uzytku szuka silnych emocji: ja widze rozdarte drzewo. Swoje nadmierne roze-
drganie emocjonalne podmiot liryczny odbiorcy wypowiedzi probuje wytluma-
czy¢: bo ja jestem prosze pana na zakrecie. To swego rodzaju usprawiedliwienie
wprowadzone zostato przez uzycie spojnika bo, ktory jest charakterystyczny dla
zdan przyczynowo-skutkowych. To wlasnie wyzej wspomniany stan wywotuje
nadwrazliwos¢ emocjonalng u nadawcy, ktory informuje, ze wida¢ od niego prze-
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krzywione niebo. Wyrazenie to ma wymiar symboliczny, asocjuje ono bowiem pe-
wien odwrocony obraz catej rzeczywistosci, ktorej nadawca wiersza doswiadcza.
Kolejne zwrotki brzmig nastepujaco:

A ja jestem prosze¢ pana na zakrgcie.
Migaja $wiatlg rozmaitych mozliwosci.
Pan méwi: basta, pauza, pat.

I pan mi nie zazdrosci.

[...]

A ja jestem prosz¢ pana na zakrecie.

Cho¢ gdybym chciata — bym si¢ urzadzita.
Juz widzg: pieska, Bieska, stot.
Wystarczy zebym byla mita.

Kobieta informuje swojego milczacego towarzysza, ze gdyby tylko wyrazita na
to zgode, to jej zycie mogtoby si¢ diametralnie zmieni¢: gdybym chciata — bym
si¢ urzqdzila. Wyrazenie: urzqdzi¢ sie jest kolokwializmem, ktory informuje
o0 nabyciu / posiadaniu okreslonych doébr materialnych. Konsekwencja tego zda-
rzenia byloby jednak przejscie do $wiata pospolitego i codziennego, w ktérym
nadawca nie do konca potrafitby si¢ odnalez¢. Jednoznacznie widaé ironiczne
nacechowanie tego fragmentu: juz widze: pieska, bieska, stot. Wystarczy zebym
byta mita. Podmiotowi lirycznemu z Zyciem codzienny kojarzy si¢ trywialno$¢
i infantylnos$¢. Urzgdzenie sie to synonim posiadania psa czy stotu. Mozna wiec
zaryzykowac stwierdzenie, ze podmiot liryczny woli pozosta¢ w swoim wlasnym,
nieco odrealnionym §wiecie, niz zamieni¢ go na codzienng monotoni¢. Bycie na
zakrecie paradoksalnie jest wige stanem przez osob¢ mowigca w wierszu pozada-
nym. Pozostanie w takiej, a nie innej sytuacji zyciowej jest swiadomym wyborem
podmiotu: a ja jestem [...] na zakrecie. Cho¢ gdybym chciata bym si¢ urzqdzita.
Uzycie na poczatku wersu partykuty wzmacniajacej ,,a” ma jeszcze dobitniej pod-
kresli¢ stanowisko nadawcy. W dalszej czesci odnajdujemy fraze: gdybym chcia-
ta, bym si¢ urzqdzita. Zastosowanie konstrukcji analitycznej bym si¢ urzqdzita,
ktora jest typowa dla stylu potocznego, zamiast struktury syntetycznej, uzywanej
w odmianie pisanej jezyka: urzqdzitabym sie sprawia, ze utwor staje sie o wiele
bardziej autentyczny — przyjmuje on przeciez formalnie posta¢ monologu, ktore-
go substancja realizacji jest przede wszystkim stowo mowione.

W ostatniej zwrotce dochodzi jednak do pewnego zespolenia pogladow
nadawcy monologu z jego odbiorca:

Pan byt takze prosz¢ pana na zakrecie.
Dzi$ pan dostrzega prosze pana te realia.
I pan haruje proszg pana jak ten wol.

A moje zycie si¢ kolebie niczym balia.

[..]
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Na owg wspolnote doswiadczen wskazuje partykuta takze: pan byt takze | ...]
na zakrecie. Na uwagg zasluguje wymieszanie w zwrotce wiersza czasu przeszie-
go z terazniejszym: pan byt na zakrecie, dzis pan dostrzega te realia, pan haruje
jak wot, moje zycie sie kolebie niczym balia. Podkreslenie kontrastu pomigdzy
czasem przeszlym a terazniejszym dokonane zostato nie tylko przez koncoéwki
fleksyjne obslugujace dang kategorie temporalna, lecz tez przez wprowadzenie
przystowka okreslajacego czas: dzis.

Sytuacja egzystencjalna nadawcy i odbiorcy jest jednak w momencie glosze-
nia monologu odmienna. Skala r6znic w sposobie jej przedstawienia jest ogrom-
na. Podmiot liryczny jest na zakrecie zZycia, jego zZycie si¢ kolebie niczym ba-
lia, migajg swiatta mozliwosci. Z kolei m¢zczyzna do ktérego si¢ zwraca bycie
na zakrecie Zycia ma juz dawno za soba, teraz haruje jak wof. Osoba mowigca
w wierszu stracila panowanie nad swoim zyciem. Symbolizuje to: balia, ktora
si¢ beztadnie kolebie. Co prawda pojawia sie swiatto mozliwosci, ale jest ono mi-
goczqce czyli ulotne, niepewne 1 nietrwale. Model zycia, ktory jest propagowany
przez odbiorce monologu, rowniez nie spotyka si¢ z pochwalg ze strony podmiotu
mowigcego. Na owe pejoratywne aspekty oceny wskazuje zwlaszcza uzyty zwia-
zek frazeologiczny: harowaé jak wot czyli bardzo cigzko pracowac, tyraé, bez
uzyskania z wykonywanej pracy nagrody czy satysfakcji.

Bycie na zakrecie jest wige pewnym naturalnym stanem w procesie zycio-
wym. Dokonuje si¢ wtedy bowiem reinterpretacja warto$ci, ktore w zyciu do tej
pory uznawane byly za konstytutywne. W wierszu zostat przedstawiony kolejny
model egzystencji, do ktérego autorka utworu ma, jak wynika z interpretacji, sto-
sunek ambiwalentny (podobnie zreszta jak w piosence omawianej powyzej).

W utworze Na poczgtek méowi sie mama'® Osiecka przedstawita zycie jako
wspolne wszystkim istotom do$wiadczenie farsy lub dramatu. Zasada konstrukcji
zostata oparta na zastosowaniu w poszczegdlnych strofach paralelnych struktur,
ktore tworzone sg na zasadzie antytezy lub antytezy pozorne;j:

Czasem si¢ strzela z automatu,
czasem si¢ zyje byle jak,
Czasem si¢ imponuje $wiatu,

a czasem szcze$cia w zyciu brak.
[...]

Jedni pedza zycie w pistacjach,
drudzy pija wino po bramach,
jedno tylko taczy nas bracia,

na poczatek mowi si¢ ,,mama”

[..]

B Ibid.,t. 1,8.97.
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Jak da si¢ tatwo zauwazy¢, stowem — kluczem zastosowanym w pierwszej
zwrotce jest przystowek czasem. Tak duze nagromadzenie tego leksemu w dosy¢
syntetycznym tekscie, w sposob hiperboliczny pokazuje relatywizm ludzkiego
zycia. Nalezy przyjrze¢ si¢ pierwszej uzytej w wierszu opozycyjnej parze wer-
SOW: czasem sie strzela z automatu; czasem sig¢ zyje byle jak. Oczywiste jest, iz
nie mozna tych fraz odczytywac w sposob literalny, sg one bowiem pewnym pa-
rabolicznym przestaniem. Strzelanie z automatu staje si¢ metafora Zycia prostego,
mato skomplikowanego. Nie mozna si¢ jednak oprze¢ wrazeniu, ze konotacje kto-
re fraza ze sobg niesie, majg charakter deprecjonujacy. Robienie czegos w sposob
automatyczny w pewnym sensie reifikuje subiekta okreslonej czynno$ci. Oma-
wiana metafora podaje wigc w watpliwos¢ mozliwos¢ dokonywania przez ludzi
$wiadomych i przemys$lanych wyborow oraz decyzji. Druga cz¢$§¢ omawianego
dubletu stanowi wers: czasem sig¢ zyje byle jak, ktory ma rdbwniez negatywny wy-
dzwiek. Asocjuje on bowiem postawe bierng, obojetng, petng niecheci i braku
zaangazowania. Cho¢ przy pierwszym kontakcie z tekstem ma si¢ wrazenie, ze
omawiane wersy dotyczg tematéw odrebnych, to jednak przy glebszej analizie
mozna doj$¢ do wniosku, iz stanowia one koherentng catosc¢.

Ciekawe wydaja si¢ rowniez kolejne linijki tekstu.: czasem si¢ imponuje swia-
tu, a czasem szczescia w zyciu brak. W tym przypadku mamy do czynienia z du-
bletem wersowym zbudowanym na zasadzie paralelizmu, ktory zawiera antyte-
z¢ sensu stricte. Z jednej strony, pokazana zostata postawa aktywna, oceniana w
sposob pozytywny. Z drugiej zas, przedstawiono, co prawda dos¢ eufemistycznie
(szczescia w zyciu brak), niemniej jednak negatywnie — stanowisko pasywne. Od-
powiedzialnos¢ za ludzkie istnienie zrzucona zostata na los.

Ambiwalencja ludzkiego zycia doktadnie zostata podkreslona w zwrotce ko-
lejnej: Jedni pedzq zycie w pistacjach, drudzy pijg wino po bramach. Pedzenie
zycia w pistacjach stalo si¢ metaforycznym okresleniem zycia w luksusie i dobro-
bycie, natomiast picie piwa w bramach $wiadczy o niskim statusie spotecznym
okreslonego subiekta. Podmiot liryczny pomigdzy tymi dwoma $wiatami szuka
jednak pewnych punktéw wspdlnych i w konsekwencji je znajduje: jedno tylko
tqczy nas bracia, na poczgtek mowi sie mama, ktory $wiadczy o tym, ze w mo-
mencie narodzin i w pierwszych miesigcach zycia wszyscy ludzie sg rowni. Uzy-
cie leksemu bracia na moment wprowadza odbiorcg w stylistyke liturgiczng. Jest
to jednak stylizacja, ktora ma jedynie charakter ironiczny. Nazwanie bra¢mi ludzi
przynalezacych do tak roznych grup spotecznych jest w kontekscie catego utworu
swoistym paradoksem.

Strofy kolejne niosg z sobg bardzo smutng refleksje:

Ale zdarza si¢ tez u ptakow,

Ze im kawaly robi los,
Kukutkom daje dzieci szpakow,
A sowie daje kosa gtos.
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Wtedy zycie biegnie ci szpetnie,
Sam juz nie wiesz: farsa czy dramat,
Zapominasz nawet kompletnie,

Ze na wstepie mowi sie ,,mama”.

Poetka na chwile odbiega od tematu ludzkiej egzystencji, aby pokaza¢ analogi¢
zachodzaca pomigdzy bytem ludzkim i ptasim (analogiczne zestawienie $wiata
ludzi i przyrody jest zreszta w twodrczosci Osieckiej zabiegiem dos$¢ czestym).
Pokazuje, ze nawet u ptakow zdarzaja si¢ wielokro¢ nieprzewidziane wypadki.
Po raz kolejny nie jest to jednak zwigzane z dzialaniem okres$lonej jednostki, lecz
stanowi konsekwencj¢ dziatan nieprzewidywalnego i kaprys$nego losu. Sytuacja,
ktora przedstawia podmiot liryczny jest swego rodzaju odwrdoceniem naturalnego
stanu rzeczy — swoistym §wiatem na opak. Osoba mowigca w wierszu dokonuje
oceny takiej sytuacji: zastanawia si¢, do jakiej kategorii mozna 6w stan zaliczy¢:
czy jest to farsa, czy tez dramat.

Po raz kolejny w poezji Agnieszki Osieckiej mamy do czynienia z utworem
skomplikowanym i wieloplaszczyznowym, sposoby interpretacji nie sg tu bowiem
jednoznaczne. Istotne dla zrozumienia sensu utworu jest wlasciwe zinterpretowa-
nie uzytych w nim termindéw: dramat i farsa. Poetka zastanawia sig, czy ludzkie
zycie jest jedynie smutne i cigzkie, czy moze doszlo juz w swym tragizmie do
$miesznosci. Nie chodzi tu jednak o Smiech radosny, lecz tragiczny usmiech przez
tzy. Pokazywanie réznych odcieni ludzkiej egzystencji, czesto znajdujacych si¢
po przeciwnych stronach osi aksjologicznej, jest zabiegiem notorycznie powta-
rzajacym si¢ w utworach teksciarki. Z jednej strony, odbiorca nie ma watpliwosci,
ze zycie jest dla Osieckiej jedng z najwyzszych wartos$ci, z drugiej strony zas do-
skonale wida¢, ze jest ona swiadoma jego wielowymiarowosci i skomplikowania.

Cickawg realizacja tematyki zwigzanej z motywem zycia jako wartosci jest
wiersz pod tytutem Polskie Zycie'. To utwor o wydzwigku quasi-patriotycznym,
co jest dla poetki, ktéra nie byla nigdy politycznie zaangazowana, nietypowe
(w utworze widoczne sg oczywiscie aluzje do szarego i przygnebiajacego zycia
w PRL-u):

Za nasze polskie zycie,

Za takie jakie jest,
Wypijmy waodki tyczek,

Z domieszka cichych tez...
[.-]

Zycie rozdaje role,

A czasem pisze wiersz,
Niech o tym naszym stole,
Kiedys napisze tez.

4 Ibid., t. 2,s. 577.
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Sytuacja liryczna przedstawia si¢ nastepujaco: przy stole zastawionym al-
koholem siedzi grupa spozywajacych go ludzi. Wydaje sig, ze zycie w upojeniu
alkoholowym jest jedynym sposobem, aby przetrwac¢ w kraju, jakim jest Polska.'s
Podmiot liryczny w pierwszych wersach refrenu wypowiada nastepujace stowa:
za nasze polskie zycie, za takie jakie jest, wypijmy wodki tyczek, z domieszkq ci-
chych tez... [...]. Przymiotnik polskie asocjuje w tym przypadku leksemy o za-
barwieniu pejoratywnym, takie jak: smutne, beznadziejne, szare, cigzkie. Mozemy
powiedzieé, ze formalnie zwrotka pierwsza przyjmuje posta¢ aktu mowy uzywa-
nego w specyficznych sytuacjach, a mianowicie toastu. Nie jest to jednak toast
typowy, poniewaz wznosi si¢ go w atmosferze smutku i przygnebienia. Sam al-
kohol, ktorym ma by¢ on celebrowany, nie jest zwyczajny, pije si¢ bowiem fyczek
wodki z domieszkq cichych tez. Owe ciche tzy wskazuja na bierno$¢ bohaterow
lirycznych utworu. Nie moga oni w sposob bezposredni wyrazi¢ swojego nieza-
dowolenia, zmuszeni sa za§ do egzystencji w marazmie.

Kolejna zwrotka przyjmuje postaé¢ swego rodzaju apelu:

I niech serdeczne gniewy
na chwilg p6jda w kat,
bo my jak morskie mewy
w tym domu mamy lad.

Podmiot liryczny wzywa do zaprzestania bezsensownych sporow i wspolnej tro-
ski o ojczyzne, ktora zostala tu utozsamiona z domem. Poetka postuzyta sie w tej
strofie cieckawym zabiegiem stylistycznym — uzyta oksymoronu: serdeczne gnie-
wy oraz pordwnania: my jak morskie mewy. Zastosowanie konstrukcji oksymo-
ronicznej petni w tym przypadku podwojng funkcje — po pierwsze, wskazuje na
ironiczne nastawienie podmiotu do wypowiadanej kwestii, po drugie natomiast
wzmacnia wymowe catego utworu. Dodatkowo wers zostat poddany hiperboli-
zacji poprzez dotaczenie wyrazenia przyimkowego: na chwilg, ktory w sposob
eksplicytny informuje odbiorcg o tymczasowosci i ulotnosci omawianego zjawi-
ska. Pojawia si¢ typowa dla Osieckiej analogia ludzi do ptakéow — mew, ktora
ma wymiar metaforyczny: nawet mewy, ktore sq ptakami rzadko przebywajgcymi
poza morzem, czasem muszq sfrung¢ na lgd. Tym bardziej cztowiek potrzebuje do
prawidtowego funkcjonowania ojczyzny, niezaleznie od tego jaka ona jest.

Bezposrednia charakterystyka Zycia dokonana zostala w zwrotce ostatniej,
ktora peni rolg swoistej pointy:

Zycie rozdaje role,
A czasem pisze wiersz,

15 Vide E. Zanotti, Poetyka codziennosci w tworczosci Osieckiej. Porownanie wybranych wqt-
kow tematycznych do poezji Tuwima i Gatczynskiego, [w:] Po Prostu...,s. 177.
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Niech o tym naszym stole
Kiedys napisze tez.

Postuzono si¢ tu personifikacjg zycia, ktore zostato utozsamione z kim$ w rodzaju
rezysera: zycie rozdaje role lub z poeta: a czasem pisze wiersz. Dzigki zastosowa-
niu tego zabiegu stylistycznego, po raz kolejny pokazano biernos¢ i brak mozli-
wosci dokonywania faktycznych wybordéw przez jednostki ludzkie. Mozna si¢ tu
dopatrywac ukrytej, niezwykle starej metafory zZycia jako teatru lub zZycia jako
scenariusza. Ptynie stad do$¢ pesymistyczna wizja kondycji ludzkiej: cztowiek
jest bowiem jedynie marionetka w rekach losu. Potwierdzeniem tej interpretacji
moze by¢ zwrotka pierwsza:

Pytajg przy deserze

I u wigziennych bram
Co nam ta noc zabierze
I co daruje nam?

Niezaleznie od sytuacji bytowej cztowieka: siedzi (on) przy stole i je deser czy
znajduje si¢ w wigzieniu, nie jest panem swojego zycia 1 z niepewnoscig czeka na
to, co przyniesie nowy dzien. Ta antyteza w sposob niezwykle dobitny pokazuje
relatywny charakter istnienia.

Kolejng wariacje na temat motywu zycia mozna odnalez¢ w utworze Uplywa
szybko zycie'*. W wierszu tym uwypuklone zostato przemijanie, ktore jest nieod-
taczng czescig ludzkiej egzystencji:

Uptywa szybko zycie,
Jak potok ptynie czas,
[...]

A nasze mlode lata,
poptyna szybko w dal [...]

Pojawia si¢ metafora czasu jako pfyngcego potoku, ktéra jest wyrazona w sposob
eksplicytny poprzez porownanie: jak potok plynie czas. Czas i zycie to kategorie
bedace od siebie zalezne, przy czym jest to relacja podrzednosci. W wierszu bo-
wiem kategoria czasu zostala potraktowana w sposob ogdlny i obiektywny — stata
sie pojeciem nadrzednym. Zycie zostato ujete w sposéb indywidualny, a tym sa-
mym subiektywny, jako egzystencja kazdej z osobna jednostki ludzkie;j.

Refleksje podmiotu lirycznego dotycza rozwazan zwiazanych z przemija-
niem biologicznym, jak tez ze zmianami mentalnymi zachodzgcymi w psychice
cztowieka:

16 A. Osiecka, Nowa milosé..., t. 2, s. 453.
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A nasze mtode lata
Poplyna szybko w dal,
A w sercu pozostanie
tesknota, smutek, zal

[...]

Powyzsze wersy konkretyzuja to, czego tak naprawde brakuje osobie mowiace;j
w wierszu. Nie chodzi tu bowiem o zycie w ogole, lecz o jeden z jego etapow, a
mianowicie o mtodos¢. Uczucia, jakie pozostang po utraconym wieku mtodzien-
czym, to tesknota, smutek i zal. Wyliczenie owych standéw emocjonalnych, przy
jednoczesnym zastosowaniu gradacji, hiperbolizuje caty przekaz, nadajac mu ton
wysoce melancholijny.

Przemijaniu owego zycia towarzyszy nieodtgcznie konieczno$¢ pozegnania
si¢ z ludzmi podmiotowi lirycznemu drogimi:

Na trudne ludzkie losy
Pada i cien, i blask —

Za dzien, za noc, za chwilg,
Razem nie bedzie nas...

A potem nasze wnuki
Opuszcza progi szkot
Zostanie blady gtupiec
Opustoszaty stol.

Strofa owa pokazuje w sposob dobitny, iz przemijanie zycia i uptywanie czasu
stanowi element wspolny wszystkim pokoleniom. To jedno z niewielu zagadnien,
ktore jest swego rodzaju aksjomatem. Wymowa utworu nie jest jednak do konca
pesymistyczna. Zwrotka kolejna przynosi bowiem pewnego rodzaju pocieszenie
i niesie ze sobg nadziej¢ na to, ze nie wszystko z czasem musi przestac istniec:

Powstang nowe rzeki

I setki nowych miast,

Za rok, za dzien, za chwilg
Razem nie bgdzie nas.

Ale w pamieci wiernej
Unie$my w obcy §wiat
Kochanie, jasne twarze
Przyjaciot z dawnych lat

[..]

Istnieje wigc sposob na zachowanie tego, co cztowiekowi jest drogie, to pamig¢.
Zostata ona okreslona epitetem wierna, za pomoca ktorego dokonana zostala jej
nobilitacja. Pamig¢ jest wiec jednym z najwazniejszych atrybutow ludzi, stano-
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wigcym o ich wyjatkowosci, poniewaz pozwala zachowa¢ do konca to, co najcen-
niejsze w zyciu.

Wiersz 6w wskazuje wiec na dwa bardzo wazne aspekty. Po pierwsze, uwy-
pukla fakt kruchosci i ulotnosci ludzkiej egzystencji. Po drugie zas, pokazuje spo-
sob na walke z uptywajacym czasem i zapomnieniem.

Tematyka dotyczaca zycia zostata w ciekawy sposob przedstawiona w utwo-
rze. Zestowiczenie'’. Wiersz ten przyjmuje forme monologu wewngtrznego. Roz-
poczyna si¢ szeregiem zakazow wypowiadanych przez osobe moéwiaca:

Nie przychodz do mnie, zycie, zbyt czgsto,
do serca jak do drzwi nie fomocz,

nie zmieniaj fantazji w szalenstwo

i Boga nie wzywaj na pomoc

Nie snuj si¢ za mng nie petaj [...]

Podmiot liryczny prosi, a wtasciwie nakazuje zyciu, zeby do niego nie przycho-
dzito zbyt czesto. Pojecie abstrakcyjne zostato wigc w tym momencie sperso-
nifikowane: Zycie chodzi, puka do serca jak do drzwi, wzywa na pomoc Boga.
Podmiot liryczny nie zyczy sobie takiej aktywno$ci. Zastosowanie konstrukcji
przystowkowej: zbyt czesto w tym konteksécie wskazuje jednak tez na to, Ze nie-
pozadane sg tylko nachalnie powtarzajace si¢ wizyty, a nie wizyty w ogole. Osoba
moéwiaca w wierszu chee, zeby Zycie si¢ za nig nie paletato i nie snufo. Petac sie
oraz snuc sie to czasowniki o znaczeniu pejoratywnym, deprecjonujacym. Uzycie
tych wyrazow asocjuje sad, ze owo zycie jest nie tylko niepozgdane, lecz tez na-
tretne. Egzystencja zostaje porownana do kaprala:

Ty nie budz mnie, Zycie, jak kapral,
Po nocach pod oknem mi nie wyj

[..]

Bezposrednia apostrofa skierowana do zycia zostata dodatkowo spotegowana
wprowadzeniem zaimka osobowego 7y, ktore w tym przypadku nie bylo obli-
gatoryjne formalnie, poniewaz na odbiorce apostrofy wskazuje eksplicytnie rze-
czownik Zycie. Zycie zostalo w utworze nie tylko spersonifikowane, lecz dodat-
kowo poddano je animizacji: bowiem wyje ono po nocach jak pies. Jest to zabieg
wysoce deprecjonujacy.

W wierszu mozemy mowic o stylistycznych sposobach pejoratywizujacych
byt, ktore zostaty do pewnego stopnia utozone wedtug zasad gradacji. Kolejny
wers brzmi nast¢pujaco:

7 Ibid., s. 220-221.



ZYCIE JAKO WARTOSC I ANTYWARTOSC W TWORCZOSCI LIRYCZNEJ... 97

Zbuduje ci, zycie, psia bude
[...]

Psia buda jest w tym przypadku symbolem wykluczenia i odepchnigcia. Podmiot
liryczny nie chee przyjac¢ egzystencji, ktora puka do jego serca jak do domu. Wers
ten konotuje takie potoczne powiedzenie jak psie Zycie, ktére oznacza byt niezwy-
kle trudny, peten trosk i klopotow.

Ty nie stroj mnie, zycie, w korone
Do r¢ki nie dawaj mi berta,

Nie wciskaj swej mordy skrwawionej
W to miejsce po starych pertach.

Kolejna zwrotka przynosi nowe informacje. Podmiot liryczny nie chce, by sper-
sonifikowane zycie dawato mu jakiekolwiek profity, czego symbolem jest w tym
momencie berlo i korona, czyli insygnia wtadzy. Dary dawane przez byt nie sa-
tysfakcjonuja osoby moéwiacej w wierszu. Na uwage zastuguje wers trzeci tego
fragmentu, poniewaz jest on niezwykle obrazowy, dzigki zastosowaniu stylistyki
wrecz turpistycznej. Zycie nie posiada twarzy, a jedynie morde. Morda to leksem
0 bardzo wyraznym znaczeniu negatywnym. Dodatkowo obrazowanie spotggo-
wane jest zastosowaniem przymiotnika skrwawiony. Podmiot liryczny traktuje
wiec zycie jako intruza czy wrecz wroga. Skoro zycie posiada skrwawiong mor-
de, jest wiec niebezpieczne. Nie wiadomo wszakze, czyja to krew. Zycie wciska
skrwawiong morde w to miejsce po starych pertach. To metaforyczne stwierdze-
nie konotuje takie potoczne powiedzenie jak wsadzac¢ nos w nie swoje sprawy,
czyli wtracac si¢ do nie swoich problemoéw, by¢ ciekawskim, wscibskim. Jak wi-
da¢ przeksztalcenie kanonicznego zwiazku jest w utworze niezwykle giebokie,
jesli chodzi o warstwe leksykalng i wymiar ekspresywny. Nalezy zastanowi¢ si¢
jeszcze, czym owo miejsce po starych pertach jest. Perly, jak wiadomo, to przed-
mioty niezwykle cenne. Przymiotnik stary, ktory czesto nadaje wyrazom okresla-
nym wydzwigk negatywny, w tym przypadku konotuje luksus i bogactwo. Stare
perty bowiem to bardzo cenna bizuteria. Nalezy jednak zauwazy¢, ze owych peret
podmiot liryczny juz nie posiada, a w ich miejsce pojawia si¢ skrwawiona morda
zycia. Cos co byto wartos$cia, zostalo wiec zastapione przez antywartosc.

Mozna zauwazy¢, ze utwor ma wyraznie dwudzielng budowe. Pierwsza czes$¢
sktada si¢ z zakazow, ktore podmiot liryczny wypowiada, druga zas stanowig na-
kazy:

Ty przyjdz do mnie kiedy$ nad ranem

ze §miercig jak z panna pod reke

i podaj mi czarny atrament na §mieszng ostatnig piosenke.
Staniemy tak sobie jak w lustrach
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ty —moje zycie, i ja

i moze to bedzie szosta —

a moze przejedzie sto dwa...
»Niebrzydka z was dwojga jest para” —
$mier¢ powie $cierajac z nas kurz.

Ja na to powiem ,,Sen mara”...

A zycie ,,juz”

W owej czg$ci wiersza nastgpuje polaczenie motywu egzystencji z tematem $mier-
ci. Pojawiajg si¢ wigc watki tanatyczne. Mamy tu do czynienia z apostrofa skie-
rowang do zycia. Podmiot liryczny zada, aby ono do niego przyszto, zabierajac
ze soba $mier¢. Oba zjawiska abstrakcyjne: smier¢ i Zycie zostaty wigc ukonkret-
nione poprzez poddanie ich personifikacji. Zycie i $mieré¢ sg zjawiskami komple-
mentarnymi, ktére wzajemnie si¢ uzupetniaja. Potwierdzeniem tej tezy w utworze
jest fakt, ze obydwoje stojq przed podmiotem lirycznym, trzymajqc sie pod rece, sa
wiegc potaczone ze sobg w sposob fizyczny, a nie tylko ponadzmystowy.

Ciekawy wydaje si¢ wers, w ktorym osoba méwigca w wierszu chce od swo-
ich gosci dosta¢ czarny atrament, aby napisac ostatniq piosenke. Intertekstualnie
nawiazuje to do znanego wyrazenia: fabedzi spiew. Owy pozegnalny akt tworze-
nia jest jednocze$nie ostatnim przejawem aktywnosci podmiotu. Nie bez znacze-
nia jest tez kolor atramentu — czern symbolizuje bowiem zatobg, co jest naturalng
konsekwencja $§mierci.

W kolejnej czgsci utworu pojawiaja si¢ lakoniczne repliki wypowiadane
przez poszczegdlnych bohaterow lirycznych wiersza. Stanowig one swego rodza-
ju quasi-dialogi, poniewaz repliki owe wydaja si¢ nie by¢ ze soba do konca ko-
herentne. Kazdy z bohaterow podejmuje kwestie, ktora jest poniekad oderwana
od innych: $mier¢ — Niebrzydka z was dwojga jest para; podmiot liryczny — Sen
mara; zycie — juz. Wersy owe nie tgczg si¢ ze sobg w dialog sensu stricte seman-
tyczny. Istnieja jednak formalne wskazniki zespolenia, ktore na wzajemne powia-
zanie replik moga wskazywac: [...] ja na to powiem [...].

Dialog ten odbywa si¢ w okreslonym kontekscie sytuacyjnym: oto smierc
Sciera kurz ze stojgcych przed lustrem bohateréw. Czynno$¢ ta moze by¢ wyso-
ce symboliczna, otoz jest to moment koncowy egzystencji podmiotu lirycznego.
Potoczny zwigzek frazeologiczny mowi o tym, ze coS pokryt kurz, w znaczeniu,
ze zostato to zapomniane, zZe przeszto do historii. Paradoksalne jest to, ze stlowa:
Niebrzydka z was dwojga jest para w odniesieniu do zycia i osoby mowigcej
w wierszu wypowiada wlasnie $mier¢, ktora jest owego zycia ontologicznym
przeciwstawieniem. Zabieg ten dodatkowo wzmacnia tragiczng wymowe wier-
sza, pokazujac, ze to wlasnie umieranie ma w kwestii egzystencji ludzkiej ostat-
nie stowo do powiedzenia. Symboliczne jest rowniez stanie bohateréw lirycznych
przed lustrem. Odbicie lustrzane stanowi bowiem odwrdcenie stanu rzeczywiste-
go, tak jak $mier¢ jest antynomig zycia.
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Na koniec pozostaje jeszcze zinterpretowanie tytutu wiersza Zestowiczenie.
Leksem ten jest oczywiscie neologizmem, ktoérego struktura wskazuje na to, ze
jest to rzeczownik odczasownikowy. Przemawia za tym fakt, iz w polskim sto-
wotworstwie sufiksy -anie, -enie, -cie stuza do regularnego tworzenia tego typu
kategorii stowotworczych (substantiva verbalia)."® Derywat zesfowiczenie mie-
scitby si¢ w grupie rzeczownikow o znaczeniu stanu rezultatywnego, a formalnie
najblizej mu do klasy leksemoéw zazwyczaj bezposrednio pochodzacych od imie-
stowodw — al(y), typu omdlenie < omdlaly, zdziecinnienie < zdziecinnialy. Jesli
chcieliby$my przesledzi¢ hipotetyczny proces powstawania tego neologizmu, to
moglby on przedstawiac si¢ w nastgpujacy sposob: rzeczownik konkretny: stowik
— bezokolicznik: zestowicze¢ — czasownik w formie osobowej: zestowiczal —
przymiotnik rodzaju meskiego: zesfowiczaty — rzeczownik abstrakcyjny: zesfo-
wiczenie. Powstaje jednak pytanie, czy kierunek interpretacyjny jest rzeczywiscie
prawidtowy. Nie mozna bowiem tytulu wiersza rozpatrywaé¢ w izolacji od jego
tresci. Wydaje sie, ze taka interpretacja tytutu moglaby by¢ prawidlowa. Wiersz
ten jest bowiem niezwykle kontemplacyjny, a stowik jest to natomiast ptak, ktory
konotuje pigkny $piew'?. Spiew stowika statby sie wigc metaforg zycia.

Metafora zycia jako zeglugi zostata przedstawiona w wierszu Marynarze
z morza lez*:

Nasze zycie stone jak stone paluszki,
nierzadko tykamy tz¢ do poduszki,
nierzadko gubimy busolg i ster,

i czgsto w kabale pik jest a nie kier

My jestesmy marynarze z morza tez,
nasze zycie niewesole jest,

my ptyniemy od zatoki do zatoki,

a w zatoce czeka smutek jednooki.

W wierszu pojawia si¢ zbiorowy podmiot liryczny, ktérego formalnym
wyktadnikiem jest zastosowanie zaimka dzierzawczego nasze. Uzycie podmio-
tu w liczbie mnogiej wskazuje na uniwersalny charakter problematyki, ktora
w utworze zostata poruszona (chodzi przeciez o egzystencje doswiadczang przez
wszystkim ludzi). W tek§cie mamy do$¢ prozaiczne poréwnanie: nasze zZycie sto-
ne jak stone paluszki. W izolacji jest to stwierdzenie do$¢ trywialne i zabawne.
Innego charakteru nabiera ono jednak w kontekscie wersetu drugiego: nierzadko

18 Vide R. Grzegorczykowa, J. Puzynina, Stowotwérstwo wspolczesnego jezyka polskiego. Rze-
czowniki sufiksalne rodzime, Warszawa 1979, s. 263-270.

19 Stowik to ptak, ktorego jezykowy obraz kojarzy si¢ z picknym $piewem, lecz jest to $piew
nocny. Vide D. Kepa-Figura, Kategoryzacja w komunikacji jezykowej na przyktadzie leksemu
,,ptak”, Lublin 2007, s. 73-80.

20 A. Osiecka, Nowa mitosé..., t. 2, s. 86.
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tykamy tze do poduszki. Pomigdzy pierwszym i drugim wersem istniejg pewne
analogie: tzy sg przeciez tak samo stone jak paluszki. Konotuje to takze pewne
potoczne wyrazenie: przetykacé gorzkie {zy, oznaczajace stan przygnebienia, a na-
wet rozpaczy. Nalezy zastanowic¢ si¢, co wyrazenie fvkac {zy do poduszki moze
oznaczaC. Asocjuje ono pewne tragiczne potozenie, w ktorym znalazl si¢ pod-
miot. Mozna powiedzie¢, ze metafora ta staje si¢ synonimem ptaczu oraz smutku.
Jednoczesnie wskazuje na pewna bierna postawe cztowieka, poniewaz nie stara
si¢ on zmieni¢ swojej sytuacji, a jedynie pograza si¢ we wiasnym zalu. Waznym
leksemem jest tu przystowek nierzadko, ktoéry w sposob eksplicytny pokazuje, ze
nie jest to sytuacja sporadyczna, lecz czesto si¢ powtarzajaca. Jego istotng role
potwierdza réwniez fakt, iz zostal on uzyty w lakonicznym tekscie dwa razy.
Dodatkowo zostal spotggowany zastosowaniem jego synonimu — przystowka
czesto.

Podmiot liryczny mowi, ze ludzie gubig w swoim zyciu busole i ster. Te dwa
przedmioty sg niezbedne, by sprawnie i bezpiecznie poruszac si¢ po morzu. Bu-
sola i ster stajg si¢ wigc symbolem wartosci, ktorymi nalezy kierowaé si¢ w zyciu,
aby si¢ nie zagubi¢. Osoba moéwigca w wierszu w sposob eksplicytny mowi, ze
zycie jest petne smutku, a ludzie sa marynarzami fez. Metafora ta dodatkowo
hiperbolizuje tragizm ludzkiej egzystencji. Dwa ostatnie wersy: my ptyniemy od
zatoki do zatoki, / a w zatoce czeka smutek jednooki wprowadzaja do interpretacji
nowy element, a mianowicie pewng powtarzalno$¢ dramatyzmu ludzkiego bytu,
jak rowniez brak mozliwosci zmienienia tej sytuacji. Zatoka, ktéra symbolizuje
dom, jest miejscem, w ktorym podmiot liryczny nie czuje si¢ szczesliwy, gdyz
czeka w nim smutek. Zostat on spersonifikowany przez uzycie czasownika cze-
ka¢ oraz zastosowanie epitetu jednooki. Bioragc pod uwage tematyke utworu oraz
zastosowang konwencje, mozna smutek 6w skojarzy¢ z piratem, ktéry sprawia
ktopoty i przynosi same problemy.

Pewne pocieszenie przynosi strofa kolejna:

Ale obok, razem z nim
Czeka cieptych doméw dym,
Czeka mitos¢, biaty lad,
Jakze niedaleko stad

[...]

Wers zaczyna si¢ od spdjnika ale, ktory jest typowy dla zdan przeciwstawnych.
Mozemy potraktowaé go w tym przypadku jako wskaznik zespolenia zwrotki cy-
towanej z poprzednia (oczywiscie strofy owe tacza si¢ ze sobg semantycznie).
Podmiot liryczny wylicza pozytywy, ktore mimo wszystko czekajg na czlowieka.
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Sa to: dom, mito$¢ oraz bliscy. Nie mozna jednak powiedzie¢, ze utwor ten ma
wydzwigk optymistyczny. Bezposrednim argumentem przemawiajacym za tym
stwierdzeniem jest pierwszy wers, ktory brzmi: ale obok, razem z nim. Smutek
i rado$¢ wspotistniejg wiec razem, sa do pewnego stopnia komplementarne. Po
raz kolejny pojawia si¢ tak typowa dla Agnieszki Osieckiej antynomia, ktora ak-
tywizuje odbiorce i pozwala mu do pewnego stopnia wybra¢ kierunek interpre-
tacyjny.

Osiecka byta poetka niezwykle kreatywng. Jej tworczos¢ charakteryzuje
sie¢ wystepowaniem ciekawej metaforyki, obrazowoscia, ale tez pozornym bra-
kiem wewnetrznej spojnosci w opisywaniu roznych zjawisk rzeczywistosci. Ta
wszechobecna ambiwalencja jest typowym dla poetki srodkiem, ktory ma za za-
danie aktywizowac odbiorce¢ i zmusza¢ go do $wiadomego obcowania z wierszem
czy piosenka. W artykule tym chciatam pokaza¢, w jaki sposob Osiecka podej-
muje tematyke zwigzang z ludzkg egzystencja, zycie jest dla niej bowiem jedna
z nadrzednych wartosci, cho¢ w niektorych utworach nie jest to takie oczywiste.
Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze gldwne metafory egzystencjalne pojawia-
jace si¢ w tekstach poetki to: metafora zycia jako balu, zycie jako synteza zycia
ziemskiego 1 duchowego, metafora zycia jako bycia na zakrecie, metafora zycia
jako farsy i dramatu, metafora zycia jako zeglugi i ptynacego potoku oraz per-
sonifikacja zycia i1 przedstawienie go jako rezysera lub jako poety. Mam jednak
swiadomos¢, iz zaproponowany przeze mnie artykul nie wyczerpuje mozliwosci
interpretacyjnych. Tworczo$¢ ta bowiem jest niebywale bogata i glgboko zwigza-
na z wlasnym zyciem autorki, bowiem jak pisze poetka:

U mnie ogromnie blisko od serca do papieru. Kiedy jako prawie dorosta juz kobieta zaczgtam
pisa¢ wiersze i piosenki, nie bylam w stanie stworzy¢ czego$ w rodzaju fikcji czy potike;ji.
Kazdy z tych tekstow byt leciutko tylko zaszyfrowanym listem czy zwierzeniem, czy wrecz
ankietg osobistg®!.
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SUMMARY

The study is an analysis of Agnieszka Osiecka’s works, both lyrics and poems. The author in-
vestigates how life as a concept is defined in specific texts. The sketch discusses the work of Agnes
from the perspective of value analysis. In the center there is the concept of life conceptualized in
different ways. The author characterizes the ways of valuing life through Osiecka both in the lyrics,
as well as in specific lines of poetry books.
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STRESZCZENIE

Szkic omawia tworczos$é Agnieszki Osieckiej z perspektywy analizy wartosci. Centralne miej-
sce zajmuje pojecie zycia konceptualizowanego na rézne sposoby. Autorka charakteryzuje sposo-
by warto$ciowania zycia przez Osiecka zarowno w tekstach piosenek, jak rowniez w konkretnych
wierszach z tomikow poetyckich.

Stowa kluczowe: Agnieszka Osiecka, piosenka, analiza stylistyczna, tekst artystyczny





