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Abstract. The paper is about the transformations in Belarusian theatre following the 2020
protests. The author examines the correlations between space and repertoire policy, value system and
prospects for theatre development under conditions of 1) state funding and totalitarian enslavement;
2) underground; 3) exile and market economy in European space. The object of description and anal-
ysis is the survival strategies used by Belarusian artists depending on the way theatre is positioned
in geographical space (in the country — in exile), political space (official discourse — underground),
and physical space (“live” — on the Internet).
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Abstrakt. Artykut poswigcony jest przemianom w teatrze biatoruskim, ktére odbyly si¢ po
protestach 2020 roku. Autorka bada korelacje migdzy przestrzenia a polityka repertuarowa, systemem
wartosci i perspektywa rozwoju teatru w warunkach 1) panstwowego finansowania i totalitarnego znie-
wolenia; 2) podziemia; 3) wygnania i gospodarki rynkowej w przestrzeni europejskiej. Przedmiotem
opisu i analizy sa stosowane przez biatoruskich tworcow strategie przetrwania uzaleznione od sposobu

" Publikacj¢ tomu sfinansowano ze $rodkow Instytutu Jezykoznawstwa i Literaturoznawstwa
UMCS. Wydawca: Wydawnictwo UMCS. Dane teleadresowe autora: Instytut Jezykoznawstwa i Li-
teraturoznawstwa UMCS, pl. M.C. Sktodowskiej 4a p. 233, 20-031 Lublin, Polska; tel.: (+ 48) 81
537 51 90.
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pozycjonowania teatru w przestrzeni geograficznej (w kraju — na emigracji), politycznej (w ramach
dyskursu oficjalnego — w podziemiu), fizycznej (,,na Zywo” — w internecie).

Stowa kluczowe: teatr, niezalezny teatr, teatr w podziemiu, teatr na emigracji, przestrzen,
polityka repertuarowa

Proba syntetycznego spojrzenia na to, co wydarzyto si¢ w biatoruskim teatrze
po protestach 2020 roku, kiedy w wyniku represji zostata powaznie uszkodzona
i ograniczona w swoich prawach kultura oficjalna, a cata niezalezna kultura znisz-
czona i/lub wygnana, pozwala zauwazy¢ wyrazng korelacje miedzy przestrzenia
(fizyczna i metaforyczng) a polityka repertuarowa, systemem wartosci i perspek-
tywa rozwoju teatru w warunkach 1) panstwowego finansowania i totalitarnego
zniewolenia; 2) zej$cia do podziemia; 3) wygnania i proby funkcjonowania w wa-
runkach gospodarki rynkowej w przestrzeni europejskie;j.

Od trzech lat nie ustaja na Bialorusi represje skierowane przeciwko narodowi
biatoruskiemu. Zycie kulturalne dusi si¢ pod presja codziennych, systemowych prze-
sladowan. Rezim Lukaszenki metodycznie niszczy kulturg, starajac si¢ zlikwidowac
najmniejsze $lady wolnosci stowa, mysli i sprzeciwu. Stuzby podlegte wladzom
represjonuja muzykow, pisarzy, plastykéw i ludzi teatru. Ludzie kultury pracuja
w warunkach brutalnej cenzury i autocenzury, czgs¢ sSrodowiska tworczego zeszta
do podziemia, czgs¢ wyemigrowata. Zapoczatkowany w 1991 roku trzydziestoletni
proces stopniowego, mozolnego budowania narodowego, naprawde niezaleznego,
wielowymiarowego, skomplikowanego, nowoczesnego teatru o wlasnym niepowta-
rzalnym obliczu w panstwie formalnie niezaleznym, ale niesprzyjajacym rozwojowi
ani narodowej, ani niezaleznej kultury, zostat brutalnie przerwany w 2020 roku.

Na poczatek — krotki ekskurs historyczny. Pod koniec ubieglego stulecia,
w 1991 roku, Republika Biatorus$ po rozpadzie Zwigzku Radzieckiego otrzymata
panstwowos$¢, co dato impuls do rozkwitu biatoruskiej kultury i sztuki, w tym
rowniez teatru, ktory stal si¢ waznym elementem ksztaltowania biatoruskiej toz-
samosci kulturowej. W latach dziewigcédziesiatych na fali odrodzenia narodowego
teatr biatoruski podjat wyrazna probe ucieczki od teatru psychologicznego, co ma-
nifestowato si¢ rozbudowa metaforycznej, semantycznie nacechowanej scenografii
oraz ozdabianiem spektakli dodatkowymi efektownymi scenami muzycznymi i ta-
necznymi. Najwazniejszym spektaklem poczatku lat 90. byli Tutejsi Janki Kupaty
w rezyserii Mikataja Pinihina w Narodowym Teatrze im. Janki Kupaty. Tekst napi-
sanego sto lat wezesniej dramatu mocno wspotbrzmiat z epoka historycznag, a ksztalt
teatralny byt kwintesencja nowych tendencji scenograficznych!. W tym samym

! Spektakl ten byt jaskrawym przyktadem metaforycznego teatru scenograficznego lat 90.,
w ktorym sensy spektaklu wylaniaty si¢ z idei plastycznej: w centrum sceny miedzy niewielkimi
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okresie powstat caly szereg niezaleznych grup teatralnych?, ktore skupiaty si¢ na
eksperymentach artystycznych i poszukiwaniu nowych form wyrazu. Po dojsciu
do wladzy Lukaszenki nastapita stopniowa rezygnacja z polityki biatorutenizacji
kraju, teatry rezygnowaly ze spektakli w jezyku biatoruskim?®. Stagnacja, ktora
zapanowala w teatrze biatoruskim w latach 2000, wigzata si¢ przede wszystkim
z odgdrnym, socjalistycznym modelem zarzadzania teatrem: plany frekwencyjne
i budzetowe wykonywano dzigki wprowadzeniu do repertuaru lekkich komedii.
Teatr biatloruski znalazl si¢ w otoczeniu teatralnych supermocarstw: teatr rosyjski,
teatr litewski, teatr polski tworzyty Biatorusinom trudne warunki konkurencji
o0 uznanie miedzynarodowe. Poza tym przywiazanie do utrwalonych teatralnych po-
stulatéw — tradycyjnosci, akademickosci — osadzato biatoruskie spektakle w sferze
konwencjonalnosci i peryferyjnosci. Tym niemniej po otrzymaniu niepodlegltosci
Biatorus$ stopniowo wychodzita z cienia Wielkiego Brata, zachowujac to, co najlep-
sze (aktorska szkotg teatru psychologicznego), szukajac tego, co utracone (narodo-
wej identycznosci), angazujac sie¢ w eksperymenty, formalne poszukiwania nowego
jezyka i nowych modeli teatralnych, odnajdujac przestrzen wolnosci w §wiecie
wirtualnym i dramaturgii, ksztaltujac oryginalng szkote rezyserska na bazie teatru
lalkowego i rozwijajac ,,podziemie teatralne” dzieki dziatalnosci NGO. W prawie
trzydziestoletniej (1991-2020) historii wspolczesnego teatru biatoruskiego badacze
wyrozniaja kilka okresow: w latach 90. XX wieku na fali odrodzenia narodowego
rozkwita scenograficzny teatr metaforyczny; na przetlomie wiekow ksztaltuje sie
ruch alternatywny i pojawiaja si¢ liczne niezalezne teatry studyjne; pierwsza dekada
XXI wieku to okres matej stabilizacji na granicy stagnacji, natomiast druga dekada
przynosi burzliwy rozwdj nowego dramatu i teatru niezaleznego (por. Arcimowicz,
2011; Kruk, 2012; Arcimovich, 2016; Orechowa, 2023). Gtos mtodych dramatopi-
sarzy i dramatopisarek, rezyserow i rezyserek, kuratorow i kuratorek projektujacych
nowy biatoruski teatr zaczyna by¢ styszalny i rozpoznawalny.

Szczegolnie burzliwy rozwoj kultury niezaleznej wyr6zniat ostatnig dekade
(2010-2020): dla biatoruskiego teatru byt to czas prawdziwego rozkwitu, kto-
ry nastagpit migdzy innymi dzieki rozwojowi niepanstwowego sektora kultury*.

makietami ko$ciota i cerkwi przy kulisach stata biatoruska batlejka, tworzac obraz kraju lezacego
migdzy Wschodem a Zachodem i szukajacego wiasnej drogi (scenografia Barysa Hiertawana).

2 Surrealistyczny Teatr na Placu Zwycigstwa Rida Talipowa, Teatr Studyjny ,,Dzie-Ja?” Mi-
kataja Truchana i Witalija Barkouskiego; eksperymentalne warsztaty ,,Akt” Witalia Barkouskiego
i Utadzimira Matrosawa.

3 Z 29 teatrow panstwowych tylko 4 teatry programowo pracowaly w jezyku biatoruskim:
Teatr Narodowy im. Janki Kupaty, RTBD, minski Teatr Mlodego Widza i Teatr im. Jakuba Kotasa
w Witebsku.

4 Zaledwie kietkujacy rozwoj niezaleznej kultury w Biatorusi zostat odnotowany w 2011 roku
w raporcie o stanie kultury niezaleznej i NGO (Raport o stanie kultury..., 2011). W ciagu nastgpne;j
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Powstaly niezalezne grupy teatralne, teatry projektowe oraz przestrzenie alter-
natywne. Miedzynarodowy sukces nowej fali biatoruskich dramatopisarzy zostat
wreszcie zauwazony 1 spozytkowany w ich ojczyznie. Prawdziwego rozmachu
i prestizu nabrat ruch festiwalowy.

Pod koniec pierwszego dwudziestolecia XXI wieku teatr biatoruski nie tylko
odnalazt droge do zmian, lecz si¢ zmienit. Mimo cenzury (ktéra w znacznym stop-
niu bazowala na autocenzurze) i presji ze strony panstwa, zawsze w mniejszym
lub wigkszym stopniu opresyjnego i kontrolujacego, teatr biatoruski w roku 2020
prezentowat si¢ jako teatr nowoczesny, europejski i zréznicowany. W srodowisku
teatralnym panowato przekonanie (moze przeczucie), ze za chwile ze skomplikowa-
nego i wielopoziomowego $wiata teatralnego na Bialorusi wytoni si¢ nowa jakos¢
— teatr biatoruski o profilu nie mniej wyrazistym niz teatr litewski czy teatr polski.

W roku 2020 wszystko si¢ zatrzymato. A potem si¢ skonczyto. Zamknigte te-
atry, zwolnieni aktorzy i dyrektorzy, zlikwidowane organizacje’. Po protestach 2020
roku teatr biatoruski zostat zniszczony: teatr niezalezny — catkowicie (zamkniete
NGO, niezalezne przestrzenie teatralne, festiwale), teatr panstwowy — czescio-
wo (zwolniono cate zespoty, uniemozliwiono prace poszczegolnym dyrektorom,
rezyserom, scenografom i aktorom). Wiele osob zwigzanych ze §wiatem teatru
przeszio przez areszt administracyjny (10—15 dni wigzienia), wielu dostato wyroki
i przebywa w wiezieniu (od 2 do 12 lat wiezienia), wielu wyemigrowato. Liczni
ludzie teatru: rezyserzy, aktorzy, dramaturdzy, muzycy, scenografowie, wyktadowcy
teatralnych uczelni, teatrolodzy i krytycy teatralni, oswietleniowcy i dzwiekowcy
zostali nie tylko bez etatow, lecz trafili na czarng liste, co uniemozliwia im pod-
jecie pracy w instytucjach kultury i edukacji. Panstwo biatoruskie od dwoch lat
prowadzi ogdlng polityke likwidacyjng sektora prywatnego: dziatalno$¢ niechcia-
nych instytucji kultury po prostu wstrzymano (zamknigto ART Corporation, Ok16
i niemal wszystkie niezalezne wydawnictwa). Wprowadzono cenzure oraz totalng
kontrol¢ nad sfera publiczng: urzednicy zaprzestali wydawania certyfikatow tras
koncertowych, bez ktorych jakiekolwiek wystepy publiczne sa na Biatorusi nie-
mozliwe i nielegalne. Artystow wspierajacych protest zamknigto w wigzieniach®

dekady niezalezna kultura odniosta imponujace sukcesy, ktore niestety nie zostaly opisane w sposob
syntetyczny.

> W raporcie biatoruskiego PEN Klubu odnotowano 1455 przypadkéw naruszen prawa w sfe-
rze kultury i tamania praw czlowieka w stosunku do dziataczy kultury w Biatorusi w okresie od
sierpnia 2020 do 16 lutego 2022 roku. Wsro6d 969 wigznidow politycznych na Biatorusi 68 to dziata-
cze kultury (wedtug danych od 31 grudnia 2021 roku, Prava na kulturu...,2021). Te statystyki zmie-
niajg si¢ kazdego dnia: na dzien 20 stycznia 2022 roku liczba 0s6b uznanych za wigzniéw politycz-
nych wyniosta 1443 (wedtug danych Wiosny https://prisoners.spring96.org/, dostep: 20.01.2020).

¢ W 2023 roku represje na Biatorusi nie zatrzymaly si¢ ani na chwilg: w biatoruskich wigzie-
niach ciggle przybywa wigzniow politycznych, trwaja sady i zapadaja surowe wyroki. Por. https://
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lub wygnano za granicg. Z teatrow i instytucji kultury wyrzucano i nadal wyrzuca
sie ,,dysydentow”. Powstaty ,.czarne listy”, wedtug ktorych stopniowo zwalnia-
no osoby ,,nielojalne” lub niecieszace si¢ zaufaniem wladzy. Zwolnienie z teatru
panstwowego oznaczato w rzeczywistosci zakaz wykonywania zawodu, poniewaz
dziatalno$¢ teatrow prywatnych i organizacji niezaleznych wstrzymano badz zaka-
zano. W ten sposob panstwo definitywnie zablokowalo mozliwo$¢ pracy w teatrze
1 kulturze osobom zwolnionym. W rezultacie znaczna cz¢$¢ biatoruskiego srodo-
wiska teatralnego znalazla si¢ na wygnaniu.

Niewatpliwie rok 2020 jest swoista cezurg w dziejach biatoruskiego teatru,
po tej dacie, mimo ze nic si¢ nie konczy, wszystko toczy si¢ juz inaczej: w wyni-
ku represji, ktore rozpetaty sie po protestach 2020 roku, naturalny rozwoj teatru
biatoruskiego jako skomplikowanego, ale cato§ciowego organizmu zostat prze-
rwany. Teatr biatoruski rozpadt si¢ na trzy czesci, ktérych dalsze funkcjonowanie
odbywa si¢ w roznych przestrzeniach fizycznych, mentalnych i metaforycznych:
na powierzchni wydeptanej, spalonej ziemi oficjalnie kontynuuje swoja prace
repertuarowy teatr panstwowy finansowany i kontrolowany przez panstwo; do
podziemia zeszty resztki teatru niezaleznego; na zewnatrz, na wygnaniu, powstato
nowe w historii bialoruskiej kultury zjawisko — teatr emigracyjny’.

1. W KRAJU: STAGNACIJA, JEZYK EZOPOWY, KOLABORACJA

Dwadziescia dziewigc teatrow panstwowych oficjalnie kontynuuje swojg prace
pod skrzydtami i kontrolg panstwa. Praca w panstwowych teatrach repertuarowych
wigze si¢ z catym szeregiem ograniczen i zakazow. Plany repertuarowe zatwierdza
ministerstwo kultury, przed kazda premiera wkracza do akcji prewencyjna cen-
zura: na przedstawienia przyjezdzajg przedstawiciele administracji i specjalnych
komisji. Spektakle sa usuwane z repertuaru. Wtadza robi wszystko, by zastraszy¢
tych, ktorzy zostali, odmawiajac im prawa do protestu i wyrazania jakiegokolwiek
stanowiska odmiennego od ,,panstwowego”. Jak stwierdzil jeden z bezposrednich
uczestnikoOw procesu teatralnego: ,,W tych teatrach nie ma dzi$ sztuki wysokie;j.
Jest sztuka bedaca wynikiem akceptowalnego kompromisu” (Jermakovic, 2022).
Wigkszos¢ dyrektorow teatréw zachowala swoje stanowiska. Pracownicy kre-
atywni, ktorzy pozostali na Biatorusi, nie mieli wielkiego wyboru — nie kazdy ma
mozliwos$¢ emigracji, prawie kazdy ma rodzing, ktdra trzeba utrzymywacé, wiec

kamunikat.org/news.html?id=5420; dane Wiosny https://prisoners.spring96.org/; raport biatoru-
skiego PEN Klubu (Prava na kulturu..., 2021).

7 Teatr nie w rozumieniu jednostkowego zespotu (bo zespot Belarus Free Theatre pracuje
w warunkach emigracji od 2011 roku), lecz jako Zycie teatralne.
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wielu musiato kontynuowa¢ prace w panstwowych instytucjach kultury®. Aktorzy
i rezyserzy, ktorzy zostali w swoich teatrach, bo ,.trzeba jakos zy¢”, zrobili to tez
dla dobra swojej publicznosci. Wielu przedstawicieli teatrow panstwowych brato
aktywny udziat w protestach 2020 roku: uczestniczyli w marszach, organizowali
akcje performatywne, pisali listy i petycje, nagrywali wideo ze stowami wspar-
cia i solidarnosci ze zwolnionymi kolegami i protestujgcym narodem’. Podczas
spektakli aktorzy wysytali zaszyfrowane, ale zrozumiale sygnaly!®, komentujace
sytuacje polityczna na biezgco. Pamie¢ o tym porozumieniu zbudowanym w 2020
roku istnieje po obu stronach rampy, w teatrze rozkwita jezyk ezopowy, to czego
nie widza 1 nie odczytuja komisje sprawdzajace spektakle na zgodnos¢ z ,,oficjal-
ng polityka ideologiczng”, tatwo jest odczytywane przez publiczno$é. W teatrach
panstwowych do dzi$ zdarzaja si¢ aktualne i ostre przedstawienia, ktore pojawiaja
si¢ na przekor wszystkiemu, jakims cudem przedzierajg si¢ przez cenzure i mowig
znacznie wigcej, niz mozna sobie wyobrazi¢ w warunkach biatoruskiego terroru.
Bilety na Slub z wiatrem i Paczupki w rezyserii Jauhiena Karniaha, na niektore
spektakle w RTBD i przedstawienia w Minskim Teatrze Lalek znikaja btyskawicz-
nie. Srodowisko teatralne oglada te spektakle po kilkanascie razy.

Z 29 panstwowych teatrow tylko jeden wykazat si¢ tak stuzalcza i kolabo-
rancka postawg, ze znalazl si¢ wsrdd miejsc, dokad przyzwoici ludzie nie cho-
dzg (Martinovi¢, Pankratova, 2021). Jest to obecny Narodowy Akademicki Teatr
im. Kupaty, ktorego caty zespot zwolnit si¢ w czasie protestow 2020 roku i stworzyt
niezalezny kolektyw Kupataucau (Sto dzion..., 2020). Zesp6t przez pierwszy sezon
tworzyt spektakle w podziemiu, za$ od 2022 roku pracuje na emigracji, lecz za
posrednictwem YouTube nadal rozmawia z narodem, znacznie poszerzajac swoja
publicznos¢. Okazaty budynek w centrum Minska — byty dom Kupataucéw — by-
najmniej nie §wieci pustkami: etaty w panstwowym teatrze nr 1 zostaty obsadzone,
widownia wypelniona starym radzieckim zwyczajem: bilety rozprowadzane sg
wsrod pracownikow panstwowych instytucji. W warunkach systemu administra-
cyjnego zarzadzania kulturg teatry zapelniaja si¢ dzigki umowom ze zwigzkami
zawodowymi, ktore dostajg bilety ze znizkami i rozprowadzaja je wsroéd swoich
pracownikoéw. W ten sposdb widownia zostaje zapetniona niezaleznie od jakos$ci

8 Dokumentalny film Alaksieja Potujana poswigcony Belarus Free Theatre pt. Odwaga poka-
zuje, jak trudna jest decyzja o emigracji nawet dla tych, ktorzy przez dtugi czas pracowali w podzie-
miu i mysleli, ze sg przygotowani na wszystko.

® W pazdzierniku 2020 roku ponad 800 muzykdw, artystow, aktorOw, pisarzy oraz innych
dziataczy kultury podpisato list otwarty, domagajac si¢ rewizji wynikow wyboréow prezydenckich
i zaprzestania przemocy (Adkryty list..., 2020).

1" Na uktonach po spektaklu artysci czesto wznosili rece w gescie wiktorii, ktory stat sie sym-
bolem protestu. Gest podchwytywata publicznos¢. Wzniesienie reki w gescie zwycigstwa uniemoz-
liwiato klaskanie. Zwyczajowe oklaski przerywata wigc nagta cisza, ktdra byta cisza solidarnosci.
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spektaklu, talentu czy profesjonalizmu artystow. Praca kolektywu tworczego ma
niewielki wptyw na sprzedaz, bo de facto panstwo ma monopol na teatr, publicz-
no$¢ nie glosuje rublem, a arty$ci rozumieja, ze niezaleznie od jako$ci pracy, jesli
zachowaja lojalnos¢, zachowaja tez etat. Inteligencka publicznos¢ solidarnie omija
ten zywy trup szerokim tukiem. Na przyktadzie Teatru im. Kupaty wtadza chciata
pokazaé, ze dla rezymu nie ma ludzi, ktorych nie da si¢ zastapic¢. Lekcja zastra-
szania okazata si¢ skuteczna: zespotom teatralnym wystano sygnat, ze zwolnié,
zniszczy¢ i zastgpi¢ mozna kazdego. Teatry panstwowe pracuja ,,jak dawniej”,
stopniowo pozbywajac si¢ 0s6b niegodnych zaufania. Lekcja zastraszania okazata
si¢ tez chybiona: wladza swoimi rekami stworzyta czolowy niezalezny kolektyw
biatoruskiego teatru — Kupataucow, ktorzy nie tracac dzigki nowym technologiom
kontaktu ze swoim widzem w kraju, podbijaja Europe.

Dzisiaj biatoruski teatr panstwowy stat si¢ tez mechanizmem wspomagajacym
ucieczke od realnosci. Pod $cisla kontrolg panstwa teatry repertuarowe nadal daja
stale zatrudnienie aktorom, rezyserom, scenografom, personelowi administracyjnemu
i technicznemu. Nie maja konkurencji, bo teatr komercyjny, prywatny, niezalezny
juz nie istnieje. Repertuar teatrow panstwowych jest ksztattowany przez dyrektorow
tak, by kompletnie ignorowac to, co dzieje si¢ w kraju i za granicg. Grane sg przede
wszystkim drugorzgdne komedie, ktore w teatrach regionalnych stanowig wrecz
podstawe repertuaru. Mimo jezyka ezopowego i nici porozumienia z widownig teatry
pograzaja si¢ w stagnacji. Jest to strategia przetrwania, ale jest w tym bezpiecznym
trwaniu aspekt kolaboracji z wtadza. Alaksiej Strelnikau, czotowy biatoruski krytyk
i dzialacz teatralny, odwaznie wskazat na ten aspekt w swoim ostatnim wywiadzie:

Jednym z gléwnych przekazow rzadowych jest to, ze, jak mowia, wszystko si¢ uspokoito,
wracamy do normalnego zycia. A teatr jest nieodzownym elementem tego ,,normalnego zycia”. Ale
ta demonstracja normalnosci w czasach, gdy mamy okoto dwdch tysigcy wiezniow politycznych,
jest ghupia i zbrodnicza, a artysci teatrow oficjalnych, ktorzy biorac udziat w tej demonstracji, sa
W rzeczywisto$ci zaangazowani w propagande, by¢ moze nieSwiadomie (Jermakovi¢, 2022).

2. W PODZIEMIU: DOMOWKI, TEATR WIRTUALNY I DRAMAT

Swiadoma odmowa udziatu w kolaboracji z panstwem z jednej strony oraz $wia-
doma odmowa emigracji z drugiej pozostawia niezaleznym tworcom teatralnym tylko
jedno wyjscie: zejscie do podziemia, stworzenie przestrzeni wolnej od ideologicznych
i propagandowych narracji. W 2021 roku powstata Biatoruska Wspdlnota Teatralna
(Belarus Theatre Community), ktorej celem byta nie tylko pomoc represjonowanym
ludziom teatru, lecz rowniez ,,zachowanie i rozwoj dziedzictwa kulturowego kraju”.
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Wspolnota zwrdcita si¢ z listem otwartym do migdzynarodowej spotecznosci teatral-
nej z prosbg o wsparcie i solidarno$¢ (Manifest..., 2021).

Undergroundowe spektakle nie moga by¢ masowe, teatr domowy to niewatpli-
wie teatr dla waskiego grona swoich, lecz jest to niemal jedyne miejsce do refleksji,
w ktorym ludzie moga wspolnie przemysle¢ co§ waznego 1 wyrazi¢ siebie. Obecnie
format teatru podziemnego jest dla artystow jedynym sposobem na zachowanie
podmiotowosci.

O teatralnym podziemiu wiemy bardzo malo. A jeszcze mniej mozemy po-
wiedzieé. Tylko tyle, Ze istnieje:

Na Biatorusi odrodzito si¢ zjawisko podziemnych pokazow filmow, spektakli teatralnych i kon-
certow, ktore sa trudne do wysledzenia, o ktorych nie mozna mowié otwarcie. Dlatego nie mozemy
mowic o szczegodtach tu i teraz. Najczesciej organizatorzy i uczestnicy stanowczo prosza, aby nigdzie
o nich nie wspomina¢ (Jermakovic¢, 2022).

Tym niemniej Alaksiej Strelnikau, organizator i uczestnik tego podziemne-
go zycia, uchyla rabka tajemnicy w cytowanym powyzej wywiadzie, ktory miat
by¢ opublikowany w przypadku ewentualnego aresztowania, a ukazat si¢ po jego
przedwczesnej $mierci w wyniku nieszczesliwego wypadku!'. Recenzent, krytyk te-
atralny, teatrolog ze stopniem doktora, znawca Brechta i teatru niemieckiego, autor
ogromnej liczby recenzji i tekstow o nowym dramacie i teatrze eksperymentalnym,
wyktadowca, rezyser, dramaturg, aktor, menadzer, producent, promotor i kurator
Alaksiej Strelnikau za udziat w protestach 2020 roku zostal zwolniony z pracy'?
i zmuszony do tajnego wykonywania swojego zawodu'®. Wedtug $wiadectwa przy-
jaciot na temat ewentualnego aresztowania zartowal: ,,Jesli zostang aresztowany,
mam co$ fajnego do pokazywania wspdtwiezniom” (Kiselev, 2022), majac na
uwadze seri¢ monodramdéw przygotowanych ,,w podziemiu” i pokazywanych na
domowkach. Strelnikau opowiada, jak i po co w warunkach terroru robione sg
uczciwe spektakle grane dla 20-30 0s6b, czasami tylko raz, w jednym z prywatnych
mieszkan. Spektakle dla swoich. Niektore ,,pokazywane nawet poza Minskiem.
Na podobnych przedstawieniach panuje atmosfera tajnego spotkania, podziemia.
Ludzie przychodza na takie spektakle nie bez strachu, niektorzy w ostatniej chwili

1118 grudnia 2022 roku Alaksiej Strelnikau zginat tragicznie w drodze na warsztaty teatralne,
ktore odbywaly si¢ poza Minskiem, probujac przeprawic si¢ przez 16d na jeziorze. Alaksiej Strel-
nikau miat 39 lat. Wywiadu udzielit w czerwcu, ale po jakim$ czasie poprosit o wstrzymanie druku
ze wzgledow bezpieczenstwa, zastrzegajac: ,,Kiedy mnie aresztuja, publikujcie to natychmiast, pod
moim nazwiskiem” (Jermakowicz, 2022).

12 Wyktadat na Akademii Sztuk Picknych, pracowat w Centrum Dramatu Biatoruskiego, Cen-
trum Rezyserii Eksperymentalne;j.

13 Tworca i artystyczny lider teatru ,,Glowa-Noga”.
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rezygnuja, inni mowia, ze zamierzaja niedtugo wyjecha¢ za granice i nie chca
ryzykowa¢ przed wyjazdem...” (Jermakovic, 2022).

Jednak mimo represji, zagrozenia aresztowaniem, ogoélnej atmosfery strachu
i beznadziejno$ci pozostajaca w kraju tworcza inteligencja sie nie poddaje i nie traci
nadziei. Bardzo mocno wybrzmiata ta nadzieja w ostatnim wywiadzie Alaksieja
Strelnikawa:

Chciatbym podkresli¢, ze takie doméwki nie sg trudne do zorganizowania. Oczywiscie jest
ryzyko, wszyscy dobrze pamigtamy ,tapanki” na koncertach podworkowych jesienig 2020 roku.
Jednak wydaje mi si¢, ze wszechmoc biatoruskich organéw $cigania jest mocno przeceniana. Nie
da si¢ zapanowac nad zjawiskiem prawdziwie masowym. Zastraszanie im si¢ udaje, ale kontrola —
nie. Prawdg mowiac, boje si¢ robic¢ to, co robimy. Nie chce i$¢ do wigzienia, ale poddanie si¢ temu
strachowi oznacza przegrang (Jermakovié, 2022).

Jeszcze jeden obszar swobody — dramaturgia. W ostatniej dekadzie do bia-
loruskiego teatru wkroczyto cale pokolenie mtodych zdolnych dramatopisarzy
rosyjskojezycznych: Pawet Priazko, Maksim Dosko, Konstantin Stieszyk, Nikotaj
Rudkowski, Dmitrij Bogostawski, Andriej Iwanow, Pawel Rassolko, Witalij
Korolew, Alona Iwaniuszenko, Kaciaryna Czekatowska, Aleksiej Makejczyk,
Olga Prusak i inni. Wigkszo$¢ z nich pozostaje w kraju i pisze (na razie do szu-
flady). Tworczos$¢ literacka nie tak tatwo kontrolowaé. Czesé tekstow anonimowo
jest wykorzystywana przez teatr na emigracji.

Zresztg teatr podziemny istniat na Biatorusi niemal przez wszystkie lata uzur-
pacji wladzy, czasami istniejac prawie legalnie'®, czasami w glgbokiej konspira-
cji’>. We wrzesniu 2020 roku w warunkach konspiracji przygotowywali premiere
Tutejszych zwolnieni z pracy Kupataucy. Skad wiedzieli, jak si¢ robi teatr w pod-
ziemiu? Z do$wiadczen kolegow, ze srodowiskowych opowiesci o milicyjnych
interwencjach podczas spektakli Wolnego Teatru, z ogolnej atmosfery podwdjno-
$ci dyskursu (oficjalnego i nieoficjalnego) panujacej na Biatorusi przez ostatnie
¢wier¢ wieku. Artysci Teatru Narodowego btyskawicznie przystosowali si¢ do
nowych konspiracyjnych warunkéw. Wyltaczono geolokalizacje¢ w komorkach,
zapraszano tylko ,,swoich”: w najwyzszej tajemnicy podawano miejsce i czas
premiery, proszono o nieupublicznienie tej informacji'®. Zagrali jeden raz. Milicja

14 Polityczna odwilz przed 2020 rokiem stworzyta dla teatru podziemnego szansg¢ na lega-
lizacjg. Spektakle Dom nr 5 Belarus Free Theatre oraz Lewi dysydenci HUNCHtheatre trafity do
programu najwazniejszego biatoruskiego festiwalu TEART. Premierze Psow Europy wg powiesci
Bacharewicza towarzyszyta publiczna promocja, spektakl grano otwarcie w centrum Minska.

15 Grane w Minsku spektakle Belarus Free Theatre nie raz przerywaty milicyjne rajdy.

1o Menadzerka niezaleznego zespotu Wolha Kulikouska wspomina: ,,W czasie, kiedy trwaty pro-
by, bylismy bardzo ostrozni: nawet wylaczaliSmy geolokalizacje na telefonach. W dzien premiery za
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wtargneta do Ok16, gdzie odbylo si¢ to legendarne przedstawienie, o §wicie na-
stepnego dnia, ale po spektaklu nie byto §ladu. Wszystko posprzatano. Slad zostat
w internecie. Na zywo spektakl obejrzato okoto 100 0sob, w internecie 300 tysiecy.
Pod nagraniem pojawity sie tysiace pelnych mitosci i wdziecznos$ci komentarzy.
Publiczno$¢ Kupataucdéw znacznie si¢ poszerzyta. Powstanie tego zespotu wedlug
stow Alaksieja Strelnikawa to ,,gtdéwne teatralne wydarzenie nie tylko ostatnich lat,
ale catej historii teatru biatoruskiego” (Jermakovi¢, 2022). Brutalne aresztowanie
grupy Idoreth!” pokazato, ze Zadna legalna i potlegalna dziatalno$¢ na terytorium
Republiki Biatoru$ nie jest mozliwa, Kupataucy przeniesli proby, premiery i na-
grania za granicg, gdzie juz znajdowala si¢ czes¢ zespotu. Nie tylko oni. W ciagu
dwach lat od wygnania w 2020 roku na emigracji zaczeto ksztattowac sie alterna-
tywne zycie biatoruskiego teatru: zbyt wiele osob ze §wiata teatru znalazlo si¢ na
wygnaniu, by ilo$¢ nie przeszta w jakos¢.

3. NA WYCHODZSTWIE: POWSTANIE EMIGRACYJNEGO
TEATRU BIALORUSKIEGO

Biatoruscy tworcy, ktorzy opuscili ojczyzng, daza nie tylko do zachowania swojej
tozsamos$ci, maja tez misje zachowania jezyka i kultury oraz ludzkiego potencjatu.
Projekty artystyczne pozwalajg im identyfikowac si¢ z bialoruskos$cia, mowic¢ wta-
snym glosem we wiasnym jezyku, by¢ widocznymi w globalnym oceanie emigracji.
Kultura biatoruska ,,na wygnaniu” odpowiada na potrzeby diaspory biatoruskiej, pro-
muje kulture bialoruska za granica oraz dazy do bycia katalizatorem zmian w kraju.
Kiedy Biatoruska Wspdlnota Teatralna (Belarus Theatre Community) zaapelowata
o pomoc do srodowiska teatralnego na catym $wiecie, Polska uruchomita program
rezydencji artystycznych, ktory daje mozliwos$¢ zatrudnienia i organizacji zycia
w Polsce dla tworcow biatoruskich represjonowanych przez rezim Lukaszenki's.

Kulturowa emigracja odbywata si¢ po kazdych wyborach, jednak represji w ta-
kiej skali jak po roku 2020 nigdy nie byto. Wyjatkowos$¢ obecnej sytuacji polega

godzing do przyjscia widzow (zapraszalismy kazdego osobiscie, nigdzie nie podawali$my informacji
0 miejscu i czasie premiery) do nas przyjechali ,,pewni ludzie”, ale p6zniej odjechali. Nie wiedzieli-
$my, co mamy robi¢, czy odwola¢ premiere. Postanowili$my, ze zagramy” (Savickaja, 2022).

17 Uzbrojony OMON wtargnat na dziatk¢ jednego z uczestnikow grupy, gdzie obchodzono
urodziny w gronie przyjaciol, kazal wszystkim potozy¢ si¢ twarzg na ziemig, brutalnie pacyfikujac
rodzinng impreze i pakujac uczestnikow do policyjnych buséw. Muzycy dostali wyroki do dwoch
lat pozbawienia wolnos$ci.

'8 Program Rezydencji Artystycznych Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego dla
tworcOw z Bialorusi jest realizowany od 2021 roku. Zbrojna inwazja Rosji na Ukraing spowodowata,
ze w 2022 roku w trybie pilnym poszerzono program rezydencji o ludzi teatru z Ukrainy.
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miedzy innymi rowniez na tym, ze oczekiwana po fali repres;ji, ktora przechodzita
przez kraj po kazdych wyborach prezydenckich, stopniowa liberalizacja nie na-
stagpita. Ludzie teatru pozbawieni mozliwosci pracy w kraju emigruja i spotykaja
swoja wdzieczna i chtonng widownie¢ w teatrach Polski i Litwy. Teatr emigracyjny
na taka skale to zjawisko dla teatru biatoruskiego nowe, w kazdym razie dla wigk-
szosci uksztattowanych za granica zespotow. Najlepiej radza sobie w warunkach
emigracji 1 koniunktury na sztuke Biatorusi ,,starzy emigranci”. Nikotaj Chalezin
znajduje si¢ na emigracji od 2011 roku, kierujac Belarus Free Theatre, ktory gra na
najlepszych europejskich festiwalach, a jednoczesnie przez dtugi czas potajemnie
pokazywat swoje przedstawienia w Minsku'®. Utadzimir Szczerban, ktory karierg
rozpoczynat w Teatrze im. Kupaty, przez dlugi czas pracowat w Belarus Free
Theatre, tworzac spektakle, ktore byly wizytowka tego teatru, po odejsciu z zespotu
zatozyt londynski HUNCHtheatre z filia w Minsku. W 2022 roku HUNCHtheatre
pokazat w Berlinie premiere spektaklu P for Pischevsky opartego o dokumentalna
histori¢ Michaita Piszczewskiego, ktory zostat zaatakowany po gejowskiej imprezie
w Minsku w 2014 roku, oraz o materialy z rozprawy sadowej jego zabojcy.
Takim zespotom jak Belarus Free Theatre i HUNCHtheatre byto tatwiej wy-
korzysta¢ krotki czas miedzy sierpniem 2020 a lutym 2022 roku, kiedy $wiat
zainteresowat si¢ tematem biatoruskim. Wspomniane zespoly miaty nie tylko do-
$wiadczenie w pracy za granica, lecz pewna reputacje w oczach europejskiej krytyki
oraz rozumiaty prawa i logike funkcjonowania europejskiego $wiata teatralnego.
Belarus Free Theatre przez dtugi czas pozycjonowat si¢ jako jedyny przedstawiciel
niezaleznego teatru biatoruskiego. Ta reputacja pozwala mu cieszy¢ si¢ wigkszym
uznaniem za granica niz w kraju. Dzianis Marcinowicz pisze, ze minska pre-
miera spektaklu Psy Furopy*® w rezyserii Chalezina z perspektywy biatoruskiej
byla postrzegana jako do$¢ zwykty spektakl eksperymentalny ze swoimi zaletami
1 wadami, ktorego ,,poziom byt znacznie nizszy niz poziom oryginalnej powiesci”
(Marcinovic, 2022, s. 10). Kiedy w 2022 roku spektakl zostat przeniesiony na scene
londynska, dobra prasa oraz polityczna aktualnos$¢ produkcji zapewnity zespotowi
tournée po stolicach europejskich i udzial w prestizowych festiwalach (pokazy
w Londynie, Paryzu, Berlinie, wystep na Adelaide Festival w Australii).
Jednoczesnie w Europie srodkowej, w Polsce i w Litwie, gdzie znalazta sig
wigkszos¢ emigrujacych po protestach 2020 roku Biatorusindow i gdzie dzigki wy-
sitkom biatoruskich emigrantow udato si¢ stworzy¢ biatoruskie zycie kulturalne

W najblizszym czasie oficjalne wystepy tego teatru w Bialorusi sg niemozliwe, wszyscy
uczestnicy grupy opuscili kraj.

2 Dziewigciusetstronicowa, szescioczeSciowa powies¢ Psy Europy, okre$lana jako opus ma-
gnum autora.
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poza granicami Bialorusi (wydawane sg ksigzki, wystawiane sg sztuki teatralne,
organizowane sg wystawy, koncerty i festiwale), powstalo i dziata kilka nowych
zespotow teatralnych.

Numer jeden to niewatpliwie Kupataucy, ktorzy przygotowali ponad czternascie
premier w warunkach najpierw podziemia, pozniej emigracji. Anna Kuligowska-
Korzeniewska dzielgc sie swoimi wrazeniami z podrozy na Biatorus w 2013 roku,
w eseju Niemy poeta, czyli o dramacie i teatrze biatoruskim pytala: ,,Gdzie jestes,
biatoruski teatrze?!” (Kuligowska-Korzeniewska, 2014). Polska badaczka miata
nadziejg, ze uslyszy w teatrze jezyk biatoruski, ale to si¢ nie udato z powodu ,,ka-
nikuty”. Nieliczne biatoruskojezyczne teatry byly zamknigte, znacznie liczniejsze
rosyjskojezyczne kontynuowaly prace. Po dziesigciu latach w roku 2023 biatoruski
teatr mogtby odpowiedzie¢: ,, Tu jestem, na wygnaniu”. Premiery Romantycznosci
1 Sfagnum odbyty si¢ w Warszawie, Dziadow i Gesi... w Lublinie, Zapisek oficera
Armii Czerwonej w Krakowie — wszystkie w jezyku biatoruskim. Jak do tego do-
szto? Pod koniec sierpnia 2020 roku zespot wiodacego w kraju Teatru im. Kupaty
zostal prawie w cato$ci zwolniony za publiczny protest. Wigkszos¢ zwolnionych
artystow kontynuowata wspolprace, nazywajac siebie ,,Wolnymi Kupataucami”.
Na Biatorusi mozna byto pokaza¢ swoje prace tylko poprzez nagranie lub online.
I cho¢ kazda premierg oglada teraz o wiele wigcej widzow, niz mogta pomiesci¢ naj-
przestronniejsza sala, nie pozostawiono im mozliwosci pracy w ojczyznie. Jednak
takie mozliwo$ci zaoferowano nowemu niezaleznemu teatrowi za granicg. Teatr
uczestniczy w laboratoriach, rezydencjach, przygotowuje nowe spektakle, pokazuje
je na festiwalach. ,,Kupataucy pokazali swiatu, jaki moze by¢ teatr w czasach, kiedy
go by¢ nie moze” (Alaksandr Zdanowicz)*'.

W ciagu pierwszego roku pracy kazdy z Kupataucéw opanowat kilka dodat-
kowych zawodow, odnajdujac si¢ na nieznanym im wczesniej terytorium teatru
projektowego.

W panstwowym akademickim teatrze byta bardzo silna hierarchia: technicy nie rozumieli
zmartwien aktorow, aktorzy nigdy nie mysleli o procesie produkcyjnym, o finansowaniu projektow.
Tworcy spektaklu w ogole nie interesowali si¢ kwestiami promoc;ji 1 autoprezentacji. Teraz caty proces
teatralny spoczywa na barkach catego zespotu: nastgpito przejscie od modelu teatru repertuarowego
do teatru projektowego. Mowi Wolha Kulikowskaya: ,,Ma si¢ wrazenie, ze jestesmy teraz na swoim
miejscu i w swoim czasie. Odpowiadamy na potrzeby Biatorusindéw, rezonujemy z dusza naszego
narodu” (Savickaja, 2022).

Sktadajacy si¢ z czternastu spektakli repertuar istnieje na kilku poziomach:
o ile wigkszos¢ spektakli pokazywano na zywo jeden-dwa razy (jak legendarnych

2 Komentarz pod nagraniem Sfagnum na kanale Kupalaucy na YouTube.
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Tutejszych), o tyle prawie caly repertuar jest dostepny na kanale YouTube. Wyjatkiem
zostat spektakl Gesi-ludzie-tabedzie na podstawie Psow Europy Bacharewicza,
w zwigzku z tym, ze juz w trakcie pracy nad spektaklem powie$¢ uznano w Biatorusi
za ekstremistyczng. Wersja online Gesi nie zostata upubliczniona w internecie, by nie
ryzykowac¢ zamknigcia kanatu na YouTube, waznego 1jedynego sposobu komunikacji
z biatoruska publicznoscia pozostajaca w kraju. Ten wyjatek dobrze obrazuje tez
roéznice migdzy pracg Kupaltaucow i zespotami ,,starej emigracji”, ktdre pracujg juz
dla widza europejskiego. Przez pierwszy sezon Kupataucy pracowali w Biatorusi,
odnawiajac poszczegolne spektakle ze starego repertuaru (Paulinka, Radio Prudok,
Ja) oraz tworzac nowe: Strach (rez. Mikotaj Pinigin), Woyzeck. Sceny (rez. Raman
Padalaka). Na emigracji przy wsparciu polskich partnerow powstaty spektakle bedace
uktonem w strong goscinnych gospodarzy (polskie teksty): Zapiski oficera Armii
Czerwonej 1 Romantycznos¢ (rez. Mikotaj Pinigin) oraz Dziady (rez. Pawet Passini),
czytania Policji Mrozka (rez. Przemystaw Wyszynski). We wspolpracy z Andrzejem
Sauczenko powstat spektakl 37-22; Alaksandr Harcujew, zwolniony z RTBD, dota-
czyt do zespotu na wygnaniu i wyrezyserowat Gesi. .. i Sfagnum; trzy kolejne spekta-
kle (pozycjonowane jako czytania performatywne) powstaty w ramach niemieckiego
projektu ,,Kuo vadis?”: Szept Siargieja Leskiecia (rez. Raman Padalaka), Historia
uciekinierki. Czy wréce? Hanny Ztatkowskiej (rez. Andrej Sauczenka) i Swieto wie-
prza Alaksandra Czarnuchy (rez. Maryna Michalczuk).

Kolejne zauwazalne zjawisko biatoruskiego teatru emigracyjnego to tworczosé¢
Jury Dziwakowa, ktory jeszcze w Bialorusi wspotpracowat z Teatrem im. Kupaty
(Woyzeck) i z Belarus Free Theatre (Reykjavik, Czas kobiet) oraz realizowat si¢
jako ciekawy rezyser niezalezny dzieki wsparciu ART Corporation (nagradzana
i doceniana Piesn nad piesniami). Po emigracji do Polski w 2021 roku rezyser
z polsko-biatorusko-ukrainskim zespotem przygotowat w Teatrze Powszechnym
spektakl Nastia wedtug opowiadania Sorokina, ktory wlaczono do repertuaru teatru.

Zawigzany w Warszawie Team Theatre réwniez odnalazl swoja nisze na pol-
skiej mapie teatralnej, tworzgc teatr immersyjny: w 2022 roku osiadta w Warszawie
aktorska para z Homla Andrej i Alesia Barduchejewy-Arlowy i minscy aktorzy
przygotowali trzy premiery: How are you?, Wrzosowy miod 1 Zamowienie.

Kontynuuje swoja prace niezalezny teatr z Brzescia Kryty Chalopa (Skrzydta
Chtopa), ktory na licznych rezydencjach europejskich przygotowat spektakl Frau
mit Automaten, taczacy osobiste historie z do§wiadczeniami ruchu #MeToo oraz
udziatem kobiet w protestach 2020 roku. W ramach polskich rezydencji artystycz-
nych powstato szereg niezaleznych produkcji: SarmaTY/JA Paliny Dabrawolskie;j,
Wygnarncy Dmitrija Ciszko, Najpigkniejszy wschod Zmicera Waynowskiego, It s my
rave Marii Taniny, Performanse 375 0908 2334 The body you are calling is cur-
rently not available (2021) oraz Ich heifSe Frau Troffea (2022) Igara Szugalejewa.
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W Wilnie cze$¢ zwolnionych z Teatru Dramatycznego w Hrodnie aktoréw pod
kierownictwem pracujacego w Starym Teatrze rezysera Andriusa Darialy stworzyli
Teatr Sierpnia. W repertuarze teatru rowniez znalazly si¢ trzy produkcje: projekt
Za co? poswigcony stalinowskim represjom i,,nocy rozstrzelanych poetow”, kiedy
w ciggu jednej nocy w 1937 roku rozstrzelano ponad sto osob biatoruskiej elity
intelektualnej; spektakl Trzecia zmiana wg dramatu Pawta Priazki oraz insceniza-
cja Spektakl, ktory sie nie odbyt na podstawie dokumentalnych §wiadectw o zyciu
w okupowanym przez Rosj¢ Mariupolu®.

Tworczos¢ Biatorusindw powoli zaczyna interesowaé Europejczykow, dla kto-
rych wcze$niej biatoruski teatr ograniczat si¢ do jednego zespotu (Belarus Free
Theatre) dziatajacego poza granicami kraju. Teatr na wygnaniu sprawia, ze Biatorus
pojawita sie nie tylko na mapach politycznych, lecz tez kulturowych. Pierwsza za-
uwazalna obecno$¢ teatru biatoruskiego na mapie Europy to biatoruski program
Biatorus — odNowa w grudniu 2021 roku na prestizowym festiwalu krakowskim
Boska Komedia®. W kwietniu 2022 roku odby# si¢ Festiwal w Niemczech Next door/
[To6ay. Independent Art from Belarus Festival (Festspielhaus Hellerau, Dresden)*.
W czerwcu 2022 roku w Lublinie festiwal Bliski Wschdd zostat prawie w catosci
dedykowany niezaleznemu teatrowi Biatorusi®. W lipcu 2022 roku w Wilnie odbyta
si¢ konferencja ,,Biatoruski teatr wspotczesny: logika zmian” oraz work in progress
spektaklu Monologi sierpnia wg sztuki waznego biatoruskiego autora i w rezyserii
waznego biatoruskiego rezysera, ktorzy musza pozosta¢ anonimowi.

22 Na podstawie wpisow, ktore codziennie pozostawiata na swoim profilu na Facebooku dzien-
nikarka Nadzieja Sucharukawa. Akcja spektaklu rozpoczyna si¢ w podziemiach teatru, by widzowie
przez chwilg poczuli si¢ jak w schronie przeciwlotniczym w Mariupolu.

W programie Biatorus — odNowa znalezli si¢ Kupataucy z Zapiskami... i czytaniem Policji,
dwa polskie teatry (Teatr z Bydgoszczy i Teatr z Legnicy) z biatoruskimi dramatami, odbyly si¢ czy-
tania czterech dramatow biatoruskich, pokazano performans Szugalejewa i wystawg ,,malowanych
dywanéw” Maksima Osipawa.

2 Program 27.04 — 1.05.2022 Next door/ITo6au. Independent Art from Belarus Festival,
Festspielhaus Hellerau (Dresden, Germany). Z Aksang Haiko, Swiattang Haidalionak, Olga Podgaj-
ska, Marina Napruszkina, Julia Cimafiejeva i Alhierdem Bacharewiczem, Olga Szparaga, Igorem
Szugelejewem, Aleksandrem Marczenko, Biatoruskim Wolnym Teatrem i innymi.

2519-26 czerwca 2022 roku, festiwal BLISKI WSCHOD: prapremiera Gesi-ludzie-tabedzie
(na podstawie Psow Europy Alhierda Bacharewicza, rez. Alaksandr Harcujew, Kupalawcy); Piesn
nad piesniami (rez. Jura Dziwakow), SarmaTY/JA (rez. Palina Dabrawolska), Wygnaricy (rez. Dmi-
tri Ciszko); Najpickniejszy wschod... Pamigé fotograficzna (rez. Pawel Passini), biatorusko-ukra-
insko-polski spektakl teatru tanca Dusza, chor. Palina Mastawa (pseud.); cykl wykladow na te-
mat wspolczesnego teatru bialoruskiego; czytanie performatywne komedii Wolgi Karalonak U nas
w kuchni (rez. Wolga Karalonak), Pof roku (rez. NN) i Stracony wiek Anny Relitowej (pseud.); Sen
(rez. Jura Dziwakow); wideo projekcje: Pokoj umiera (Palina Dabrawolska), Opium (rez. Aleksandr
Marczenko — projekcja i spotkanie z tworcami) i prapremiera wersji filmowej spektaklu Kupalaw-
cOw Dziady (rez. Pawel Passini) oraz performans Igora Shugaleeva 375 0908 2334...
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skeskok

Teatr biatoruski niszczono na przestrzeni wiekow, ale mozna by stwierdzi¢, ze
w 2020 roku teatr biatoruski zniszczono. Niewatpliwie kultura biatoruska przezywa
obecnie okres upadku. Ale kto wie, co ten upadek, ten wewnetrzny sprzeciw, przynie-
sie w przysztosci. Bez rozkwitu niezaleznej kultury w latach 2010-2020 z pewnoscia
nie byloby teraz ani podziemnego teatru na Biatorusi, ani biatoruskiego teatru na
emigracji. Alaksiej Strelnikau, mimo ze zycie teatralne zamarto, nie tracit nadziei:

Nasz czas jest bardzo bogaty w emocje 1 doswiadczenia, a kultura jest zawsze tym, co dzieje
si¢ w duszy. Jestem pewien, ze nie ma ani jednego Biatorusina, ktéry nie dokonatby dla siebie
trudnego, decydujacego o przysztosci wyboru. Wszystko to bardzo wplyngto na nasz wewnetrzny,
duchowy stan. Ten fadunek z pewno$cia wybuchnie na polu kultury, pytanie brzmi tylko, kiedy i jak
(Jermakovic, 2022).

Niszczony, ale nie zniszczony?® teatr biatoruski odradza si¢ i powstaje jak feniks
z popiotow w trzech przestrzeniach: jako emigracyjny teatr na wygnaniu uczy si¢
funkcjonowania w warunkach rynkowych i oswaja si¢ w europejskiej rodzinie; jako
podziemny teatr w kraju stawia sobie za cel przetrwanie 1 kumuluje powietrze w ptu-
cach, pieczotowicie dba o resztki wolnoSci stowa, wolno$ci myslenia, niecustannie
testuje granice dozwolonego, by z pierwszymi oznakami kolejnej liberalizacji prze-
suwac je w kierunku wolnosci; za$ na powierzchni oficjalnego teatru repertuarowego,
na martwej glebie dyskursu panstwowego, rozkwita jezyk ezopowy.
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