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Abstract. The article presents an artistic interpretation of the Polish folk image of Sir
Twardowski in Ukrainian romantic literature. The creative modification of the legend of the sorcerer,
the plot of which became “migratory” in the literary world, is considered on the basis of Peter Gulak-
Artemovskyi’s ballad Tvardovskyi and novels by Stepan Karpenko Pan Tvardovskyi, Panteleimon
Kulish’s The Fire Serpent (a story from folk tales), Ivan Barshchevskii’s Slyakhtych Zavalnya, or
Belarus in fantastic stories (chapter Tvardovskyi and the Apprentice) in the literary process of the
19" century. In the context of the mentioned topic, for the first time in Ukrainian literary studies, an
attempt was made to analyze the forgotten prose work of Karpenko — Pan Tvardovskyi.
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Abstrakt. Artykut przedstawia artystyczng interpretacje polskiego ludowego obrazu pana
Twardowskiego w ukrainskiej literaturze romantycznej. Na podstawie ballady Piotra Gutaka-
-Artemowskiego Twardowski i opowiadan Stepana Karpenki Pan Twardowski, Pantelejmona Kulisza
Ognistego weza (opowiadanie z basni ludowych), Iwana Barszczewskiego Szlachcic Zawalnia, czyli
Biatorus w opowiadaniach fantastycznych (rozdziat Twardowski i uczen) rozwazana jest tworcza

* Publikacj¢ tomu sfinansowano ze $rodkow Instytutu Jezykoznawstwa i Literaturoznawstwa
Polskiej UMCS. Wydawca: Wydawnictwo UMCS. Dane teleadresowe autora: Narodowy Uniwer-
sytet Lwowski im. Iwana Franki, ul. Uniwersytecka 1, 79000 Lwow, Ukraina; tel.: (032) 239 47 20.



36 IRYNA TEREKHOVA

modyfikacja legendy o czarnoksi¢zniku, ktorej fabuta stala si¢ ,,wedrowna” w procesie literackim
XIX wieku. W konteks$cie wspomnianego tematu po raz pierwszy w literaturoznawstwie ukrainskim
podjeto probe analizy zapomnianej prozy Karpenki Pan Twardowski.

Stowa kluczowe: Twardowski, czarnoksi¢znik, romantyzm, legenda, polski obraz ludowy

Legenda o czarnoksigzniku Twardowskim, ktory zaprzedat dusze diabtu, nale-
zy do najpopularniejszych w polskim folklorze. Przy badaniu tego ludowego dzieta
otwarte pozostaja pytania: czy wizerunek pana Twardowskiego miat rzeczywisty
pierwowzor, jakie powody sktonity go do przyjecia ,,oferty” diabta, jakie byty
skutki ich konfrontacji itp.? Szczegolne zainteresowanie ta postacig obserwujemy
w dobie romantyzmu.

Postac polskiego czarownika interesowala rowniez ukrainskich folklorystow.
Znany etnolog XIX wieku Mychajto Maksymowycz w swoim artykule O matoro-
syjskich piesniach ludowych (1827) pisal:

Legendy dotyczace konkretnych wydarzen domowych wsrod Kozakow stanowig przejscie od
dum do fabularnych narracji lub ballad, jak np.: pie$n o Twardowskim, piesn o budowie Kijowa, ktora
$piewaja takze starzy bandurzysci. Pozadane jest, aby jeden z moich rodakow, mieszkajacy w guberni
pottawskiej lub pod Kijowem, pospieszyt, by zachowac te zabytki dla literatury (Maksimovi¢, 2017,
s. 171-172).

W ukrainistyce legendarny czarnoksieznik Twardowski jest wymieniany gtow-
nie w publikacjach informacyjnych i encyklopedycznych. Jewhen Onacki w Mafej
Encyklopedii Ukrainskiej pisat o nim w nastepujacy sposob: ,,bohater polskiej legendy
ludowe;j, czarnoksi¢znik z XVI wieku, ktory zaprzedal dusze diablu i miat potem
wiele zabawnych przygod, ale za to musi wisie¢ mi¢dzy niebem i ziemig az do Sadu
Ostatecznego” (Onac'kij, 1960, s. 1883—1884).

We wspotczesnej ukrainskiej folklorystyce powszechna jest opinia, Ze obraz
Twardowskiego zostat upodobniony do niemieckiego Fausta. W tej kwestii Stanistaw
Rosowiecki zaznaczyl, ze w takim przypadku pana Twardowskiego nie nalezy po-
rownywac z bohaterem tragedii J.W. Goethego, lecz z niemiecka tak zwana ,,ksiega
ludowy” z XVI wieku (Rosovec’kyj, 2015 s. 49). Natomiast Metropolita Hilarion
(Iwan Ohijenko) poréwnal polskiego czarnoksi¢znika nie tylko z Faustem, lecz takze
z zaporoskim kozakiem-charakternikiem Iwanem Sirkiem, ,,0 ktorym mawiajg, ze
rekoma lapat w powietrzu tureckie kule” (ilarion Mitropolit, 1988, s. 17).

W epoce romantyzmu, kiedy w literaturach stowianskich mial miejsce aktywny
zwrot do zrodet folklorystycznych, legenda o panu Twardowskim zostata organicz-
nie wpleciona w tkanke tekstow artystycznych. W polskiej liryce romantycznej
historia o stynnym czarnoksiezniku otrzymata interesujaca interpretacje artystyczna
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w balladzie Adama Mickiewicza Pani Twwardowska (1822) (artystyczne wykonanie tej
ballady, jak rowniez wykonanie ballady J.W. Goethego Rybak, ktorych w 1827 roku
dokonal Hulak-Artemowski, uwazane sa za jedne z dziel, ktore zapoczatkowaty
wykorzystanie zasad artystycznych romantyzmu w literaturze ukrainskiej; Derkac,
1995, s. 146—148), w poematach Juliana Korsaka Twardowski Czarnoksieznik
(1840) oraz Jozefa Szujskiego Pan Twardowski (1862). W prozie obraz czarownika
Twardowskiego zostal przedstawiony w opowiadaniu Jozefa Ignacego Kraszewskiego
Mistrz Twardowski (1840). W polskim dramacie romantycznym pan Twardowski byt
glownym bohaterem w sztukach Jana Nepomucena Kaminskiego Twardowski na
Krzemionkach (1825) (specyfike przedstawienia na podstawie tego dramatu opisuje
Maja Harbuziuk w swojej monografii Obraz Ukrainy w polskim dyskursie teatralnym
XIX wieku: strategie i formy reprezentacji; Garbuzik, 2018, s.113—117) oraz Gustawa
Zielinskiego Czarnoksigznik Twardowski (1856) 1 innych.

We wspolczesnym dyskursie krytyki literackiej warty wspomnienia jest artykut
Oleksandra Astafjewa Mitologem pana Twardowskiego w opowiadaniu pod tym
samym tytutem Jozefa Ignacego Kraszewskiego, w ktorym obraz Twardowskiego
zostal zinterpretowany pod do$¢ niezwyklym katem: ,, Twardowski jest typem «nie-
potrzebnego cztowiekay, ktory nie moze pogodzi¢ si¢ z prawami wspolczesnego
mu spoteczenstwa i, by¢ moze, wlasnie dlatego zaprzedaje duszg diabtu. Jest on
ucielesnieniem sity dzikiej przyrody, piekny i jednoczesnie straszny, szlachetny,
ale zdolny do bezlitosnych czynow” (Astaf’év, 2013, s. 123).

Obraz czarnoksieznika Twardowskiego interesowat takze ukrainskich romanty-
kow. W szezegdlnosei, w oparciu o balladg Adama Mickiewicza Pani Twardowska
oraz opowiadania ludowe o nim, powstata ballada Twardowski (1827) Petra Hutaka-
-Artemowskiego, opowiadania Pan Twardowski (1837) Stepana Karpenka i Szlachic
Zawalnia lub Biatorus w opowiadaniach fantastycznych (rozdziat Twardowski
iuczen) (1844—1846) Iwana Barszczewskiego (pisarza, ktory ostatni okres swojego
zycia spedzit w Ukrainie). Legenda o tym czarowniku organicznie wiaczona zostala
rowniez do opowiadania Pantelejmona Kulisza Ognisty wqz (opowiadanie z basni
ludowych) (1841). Nalezy zauwazy¢, iz do tej pory praktycznie nie byta dokony-
wana analiza artystyczna wymienionych dziet, jako wyjatki moga postuzy¢ tylko
ballada Hulaka-Artemowskiego (ktora byta obiektem badan Serhija Jefremowa,
Astafjewa, Borysa Derkacza i innych) oraz opowiadanie Kulisza (prace Wiktora
Petrowa i Wasyla Iwaszkiwa). Ze wzgledu na brak badan naukowych aktualno$¢
zachowuje kwestia interpretacji tworczej obrazu czarnoksi¢znika Twardowskiego
w folklorze.

Cel badania: poznanie specyfiki funkcjonowania polskiego ludowego obrazu
pana Twardowskiego w literaturze ukrainskiej epoki romantyzmu.

Wymieniony cel wymaga rozwigzania nastgpujacych zadan:
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 okreslenie specyfiki obrazow ,,wedrownych” w literaturze ukrainskiej epoki
romantyzmu

» zbadanie specyfiki artystycznej powigzania tworczego ballady Mickiewicza
Pani Twardowska 1 Hutaka-Artemowskiego Twardowski,

* dokonanie pierwszej w ukrainskim literaturoznawstwie proby wszechstron-
nej analizy tresci artystycznej i problematyki opowiadania Karpenki Pan
Twardowski;

* odnalezienie aspektow autorskiej interpretacji obrazu pana Twardowskiego
w opowiadaniu Kulisza Ognisty wqz (opowiadanie z basni ludowych);

* dokonanie analizy rozdzialu Twardowski i uczen z opowiadania Iwana
Barszczewskiego Szlachic Zawalnia lub Biatorus w opowiadaniach
fantastycznych.

Metody badawcze: komparatystyczna, biograficzna, porownawczo-histo-

ryczna, analiza tekstowa.

Motyw pana Twardowskiego w literaturze ukrainskiej jest ,,wedrowny”. Nalezy
zauwazy¢, ze ten model zapozyczen folklorystycznych jest cechg typowo romantyczna,
uwarunkowang przez bezposredni wplyw zachodnioeuropejskiej tradycji literackie;.
W tym okresie elementy folklorystyczne jednej literatury czgsto wpadaty w pole sitowe
innej, stajac si¢ ostatecznie jej integralnym sktadnikiem. Tak wigc wzbogacajac si¢
o swiatowe tradycje ludowe, literatura ukrainska nabierata coraz wigkszego wyrazu.

Znaczenie badania tematéw ,,wedrownych” niegdy$ podkreslat Mychajto
Hruszewski: ,,[...] w swoim znaczeniu i wplywach na nasza kulture i literature
bada si¢ przede wszystkim dane literatury ksigzkowej; natomiast relacje folklory-
styczne byly bardzo rzadko badane, choc¢ sa nie mniej wazne” (Grusevs'kij, 1993,
s. 367). Uczony stusznie zauwazyt, ze

w sposobie przetwarzania motywow internacjonalnych, w nadawaniu im nowego, oryginalne-
go pickna literackiego i ciekawosci artystycznej w ogolne przejawia si¢ geniusz tworczy, zar6wno
indywidualny, konkretnych tworcow, jak tez zbiorowy — catego narodu. Kiedy dzigki przetworzeniu
w nowej wersji, w nowej sferze narodowej warto$¢ artystyczna tych motywow wzrasta, kiedy nabywa
ona interesujacych cech historycznych — daje to wysokie §wiadectwo tworczoscei literackiej narodu
(Grusevs'kij, 1993, s. 367).

W polskim literaturoznawstwie powigzania literatury i folkloru w epoce ro-
mantyzmu badali Kazimierz Wojcicki: Klechdy, starozytne podania i powiesci ludu
polskiego i Rusi (1837), Oskar Kolberg: Lud, jego zwyczaje, sposob zycia, mowa,
podania, przystowia, obrzedy, gusla, zabawy, piesni, muzyka i tance. Tom 1. Ziemia
Sandomierska (1865), Julian Krzyzanowski: Systematyka bajki polskiej (1963), Julian
Maslanka: Polska folklorystyka romantyczna (1984) 1 inni.
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W literaturze ukrainskiego romantyzmu ,,wedrowny” motyw pana
Twardowskiego pojawit si¢ dzigki balladzie Mickiewicza Pani Twardowska (1822),
ktorg zinterpretowal tworczo i zakorzenil na gruncie narodowym Hutak-Artemowski.
Nalezy wspomnie¢, ze jego burleskowo-trawestacyjna ballada Twardowski, wy-
dana w 1827 roku w czasopismach ,,Przeglad Europy” i ,,Stowianin”, byta jedna
z pierwszych ukrainskoj¢zycznych ballad romantycznych. Literaturoznawca Serhij
Jefremow stusznie pisatl na ten temat, Ze ,,zapozyczajac motywy swoich dziet ze
skarbnicy literatury powszechnej, [ ...] Artemowski pozostaje jednak oryginalnym
poeta, gdyz wszedzie moze nadaé¢ nawet obcym motywom szczerego narodowego
kolorytu i zdrowej whasnej indywidualnosci” (Efremov, 1995, s. 325).

Od razu da si¢ zauwazy¢ podobienstwo fabuly ballady Mickiewicza Pani
Twardowska z dzielem Hutaka-Artemowskiego Twwardowski: wspolne jest wyko-
rzystanie tworcze polskiej legendy ludowej, zgodnie z trescig ktorej diabet zabiera
ze sobg czarnoksi¢znika. Twardowskiemu udato si¢ jednak unikng¢ kary dzigki mo-
dlitwie Bogurodzicy, a dlatego trafit na Ksi¢zyc. Warto zaznaczy¢, ze w balladach
literackich polskiego i ukrainskich romantykow zakonczenie zostalo zmienione:
Twardowski pokonuje diabta i zmusza go do powrotu do piekta.

Fabuty obu dzietl opierajg si¢ o element kulminacyjny: czy nieczystemu uda
si¢ zabra¢ dusze dluznika? Tkanka artystyczna ballad skonstruowana jest w oparciu
o konfrontacj¢ rzeczywistego i demonologicznego, tajemniczego i fantastycznego.
Fantastyka nie wywotuje jednak strachu u odbiorcy, lecz organicznie taczy si¢
z humorem ludowym.

Swego czasu polski romantyk Mickiewicz pozytywnie wypowiedziat si¢ o bal-
ladzie Hulaka-Artemowskiego Twvardowski, o czym $wiadczy wspomnienie rektora
Uniwersytetu Charkowskiego, historyka Oleksandra Rostawskiego-Petrowskiego:

Niestety, wierszy w ogolne napisano bardzo niewiele, a jeszcze mniej zostato wydanych na
$wiecie. Do najlepszych z nich naleza: Adaptacja Rybaka Goethego, przektady niektorych wierszy
Horacego i ballada Pan Twardowski, przetozona z polskiego, o ktérej z najwicksza pochwata wy-
powiadat si¢ sam Mickiewicz i, nie szczedzac swojej autorskiej dumy, twierdzit, ze matorosyjskie
thumaczenie jest lepsze od oryginatu (Roslavskij-Petrovskij, 1865, s. 8-9).

W balladzie Hutaka-Artemowskiego Tivardowski, napisanej wierszem koto-
myjkowym, wyraznie przejawia si¢ charakter narodowy i bezposrednia zalezno$¢
od stylistyki folkloru. Zastosowanie anepifory (pierscienia) §wiadczy o zageszcze-
niu czasu artystycznego w tym dziele, gdy autor stara si¢ odtworzy¢ tylko jeden
epizod z zycia bohatera:

Hyre, xmomi! mBuako, mmapko!
Mys3uku, 3arpaiire!
I'ei, IMHKAPIO, TeH, IIUHKAPKO,
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Topinku nasaiite!
(Gulak-Artemovs'kij, 1978, s. 38).

Ballady Mickiewicza i Hutaka-Artemowskiego rozpoczynaja si¢ sceng ludowej
zabawy, ktora w Twardowskim jest do$¢ rozbudowana i zawiera elementy kolorytu
narodowego: ,,pi’KyTh CKPHUIIKH 1 OaHAypH”, ,,0psDKIaTh YapKu, ,,JTFOJIbKH IIIKBap-
4are”, ,,lIyMy€e ropijaka”, ,,roinocuth comniika” (Gulak-Artemovs'kij, 1978, s. 39).
Dynamiczny obraz zabawy zostal oddany dzigki zastosowaniu form czasowniko-
wych: ,,aiBd4ara TOMITIOOTE”, ,,XJIOMII TapIiOI0Th, ,,CTYK, TApMHUIEP, CBUCTSITH,
kpuuath”’ (Gulak-Artemovs'kij, 1978, s. 39).

W s$rodku tej orgii pojawia si¢ obraz balagura Twardowskiego, ktory zabawia
obecnych sztuczkami. W szczego6Inosci demonstruje on niezwykle przemiany: utana
przemienia w zajaca, pisarza w psa, a do nosa szewca ,,BTepeOuB 1Bi OypyIbKH,
3 AKUX TonmiHcs mkepena cuByxu’” (Gulak-Artemovs’kyj, 1978, s. 39). Po takich
magicznych czynach pojawia si¢ diabet w przebraniu Niemca. Zgodnie z zawartg
umowa ma on zabra¢ dusz¢ Twardowskiego do piekta.

W balladzie Mickiewicza obraz nieczystego zostat przedstawiony w naste-
pujacy sposob:

Pada, ros$nie na dwa lokcie,
Nos jak haczyk, kurza noge
I krogulcze ma paznokcie.
(Mickiewicz, 1863, s. 6).

Hutak-Artemowski odtworzyt tego piekielnego bohatera w duchu narodowym:

Hic — xapirouka, poT CBUHSYHIA,
T'ups Bes B meTHHi;

Hixkn xypstai, codaumnit

XBiCT, pIXKKH LAIHHI.
(Gulak-Artemovs'kij, 1978, s. 40).

Nieczysty przypomina czarownikowi o zaplacie:

Toxi mty3yBarh 3 4opTamH,

CroBa — He MOJIoBa.

Uu 3a0yB, sika MiXK HAMU

3 To6010 ymMOBa?

Jluca ropa... OpuTBa... manems. ..
Tanepy mix kapTy. ..

laiina B mexuno!... KpoB Ha cMmanens, —
3 yopTamu He KapTH.
(Gulak-Artemovs'kij, 1978, s. 40).
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Zgadzajac si¢, Twardowski proponuje diabtu przejécie trzech prob. Pierwsze zada-
nie polegato na ozywieniu namalowanego konia, drugie na kapieli nieczystego w wo-
dzie $wigconej, a trzecie na $lubie z panig Twardowska. Diabet godnie przeszedt dwie
proby, chociaz druga byta dla niego trudna psychologicznie, o czym §wiadczy szkic
krajobrazowy, odtworzony zgodnie z romantycznymi kanonami tworzenia pejzazy:

XmMapa, sIK HiU, HAJIETIJa,

I conrie cxoBanoce;

Tanok, xpykiB, BOPOH cHIIa

Ha crpici 3i6panocs!

Kpykaroth, KaB4aTh, MEKEUyTh

Bcima romocamu:

To 3aBHIOTH, TO IICTICYYTh,

bpsoxuare nanmroramn!
(Gulak-Artemovs'kij, 1978, s. 42—43).

Ballada Hutaka-Artemowskiego Twardowski charakteryzuje si¢ niespo-
dziewanym zakonczeniem. Diabtu nie udato si¢ wykonaé trzeciego zadania
Twardowskiego, poniewaz przestraszyt si¢ jego zony:

Ma0yTh, Bci 4opTH — Oypiaku,

Ta mie it po3ym mMaroTs,

3HAIOTh, 1€ 3UMYIOTh PaKH, —

OJ1 )KIHOK BTIKarOTb.

Moske, B TIEKJII 1HIIIE 110,

B Hac croro Hemae:

JKinka rpuse qymry i Tino,
Myxuk nonusae!
(Gulak-Artemovs'kij, 1978, s. 44).

Nalezy zauwazy¢, ze motyw diabla odmawiajacego matzenstwa jest obecny
rowniez w ukrainskiej bajce Baba i czort. Zgodnie z fabulg folklorystyczng czort
przemienit si¢ w dziadka i postanowit pozy¢ z kobietg. Jednak nie mogt wytrzymac
jej zachcianek, dlatego uciekt z powrotem do piekta.

Dzieto Hutaka-Artemowskiego zostato wzbogacone stownictwem ludowym.
Jak stusznie zauwazyt literaturoznawca Jefremow: ,,Jego jezyk jest silny, wyrazisty,
wdzigczny i lekki nawet wraz z niektérymi wulgaryzmami; obficie rozrzucono swieze
obrazy, nadajace uroku jego stylowi poetyckiemu” (Efremov, 1995, s. 325). Warto
zaznaczy¢, ze w celu nadania fabule artystycznej odcienia fantastycznego w balladzie
Twardowski wykorzystane zostaty hiperbolizowane metafory: ,,rpudi 3aKpyTuB-
csl, TPUYi TYHHYB, TPUYi CBHCHYB, aX IMHK 3arpycuBcs’ (Gulak-Artemovs’kyj,
1978, s. 42); ,,cTpixa B XMapax 3abmnmiiana, i croite OyauHok” (Gulak-Artemovs'kij,
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1978, s. 42) oraz poréwnania o charakterze hiperbolicznym: ,,xmapa, sk Hi4, Hase-
tina (Gulak-Artemovs’kij, 1978, s. 42); ,,Hic ckormius, MoB rpunmkonn’ (Gulak-
Artemovs'kij, 1978, s. 43).

Folklorystycznego obrazu pana Twardowskiego nie omingta takze uwaga ukra-
inskich prozaikéw epoki romantyzmu. Ciekawym zjawiskiem procesu literackiego
pierwszej polowy XIX wieku jest praktycznie nieznane wspotczesnemu czytelnikowi
opowiadanie Karpenki Pan Twardowski (pierwotny tytul: Matorosyjskie opowiada-
nie wasylkowskie: Twardowski), wydane w 1837 roku. We wspolczesnym literaturo-
znawstwie specjalistyczne badania naukowe ukrainskiej prozy lat 30. i poczatku lat
40. XIX wieku, w tym dotyczace spuscizny Karpenki (w tym tego dzieta) pojawily sie
dos¢ niedawno (nalezy tu wyr6zni¢ przede wszystkim prace Mykoty Bondara Wokot
Hryhorija Kwitki-Osnowianenki: dzieta ukrainskich prozaikow lat 30. i poczqtku lat 40.
XIXw. (Bondar, 2017, s. 29-40), gdyz badacze przewaznie orientuja si¢ na krytyczng opi-
ni¢ o nim Jewhena Hrebinki (Grebinka, 1996, s. 102—103) oraz opini¢ Mychajta Jacenki
w Historii literatury ukrainskiej XIX wieku, w ktorej uczony napisat miedzy innymi:
~motywy folklorystyczno-historyczne w latach 30. opracowywatl w swoich dzielach,
ktore nie wyrdzniaty si¢ wysokim poziomem ideowo-artystycznym, takze S. Karpenko
(Twardowski, Prapradziad, Oplakany los Wasylkowa)” (Acenko, 1995, s. 296).

Karpenko, opierajac si¢ o polska legende o znanym czarnoksi¢zniku, $cisle
przestrzegat zasad budowy fabuly folklorystycznej: szlachcic Twardowski, po zawar-
ciu umowy z diablem, otrzymuje magiczng ksigge, ktora pomaga mu w spetianiu
upragnionych zyczen: ,,Mu namMo To0i TaKy KHIDKKY, Jie HanrcaHi iMeHa Hamri. Sk
TLTBKO PO3KPHENI 1 IIPOUUTAEIL, TO 3apa3 repelt TOOOI0 CTAHEM i, 1110 TPUKaXKEI, Te
MU I Oynemo poduts” (VinniCuk, 2019, s. 347). Czort zmanit Twardowskiego do
karczmy ,,Rzym” oraz probowat zrealizowac swdj podstepny plan. Szlachcic czynit
opdr i dla wlasnego bezpieczenstwa wzigt na rece nieochrzczone niemowle. Jednak
nieczysty nie zrezygnowat i zabrat Twardowskiego ze sobg do piekta.

Fabuta ludowa o czarnoksi¢zniku zostata wigc odtworzona doktadnie: ,jest tu
obecna proba przedstawienia w obrazie, zblizonym do naturalnego, fabuty fantastycz-
no-bankowej, zorganizowanej wokot bohatera legend ludowych Twardowskiego™
(Bondar, 2017, s. 32). Jednakze w dziele ukrainskiego romantyka obecne sg cechy
roznigce si¢ od interpretacji polskiej legendy. Po pierwsze autor siega po tradycje
trawestacyjne, ktore wczesniej zostaty wyraziscie przedstwione w balladzie Hutaka-
Artemowskiego Twardowski. Zauwazmy, ze dzieto Karpenki rozpoczyna si¢ prze-
robionym cytatem z poematu Iwana Kotlarewskiego Eneida: ,,TBapaoBcbkuii OyB
napyOoK co00r0 MOTOpHHUH, /IO BChOTO 31aTHUi 1 He npoctruid” (Vinnic¢uk, 2019,
s. 339). Trawestacja w ukrainskim opowiadaniu Pan Twvardowski przejawia si¢ na
réznych poziomach, przede wszystkim fabuty. Po pierwsze akcja fabularna dzieta
rozgrywa si¢ na zwyktej ukrainskiej wsi Wasylkowie w poblizu Kijowa, po drugie
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miejscem, w ktorym czarnoksigznik miatby dokona¢ zaptaty diabtu, miato by¢ miasto
Rzym, natomiast wybrano karczme o podobnej nazwie. Na poziomie stylistycznym
zarowno Karpenko, jak i Kotlarewski si¢gaja po inkluzje artystyczne w formie frag-
mentoéw piesni ludowych, przystow, powiedzonek itd.

Mowiac o interpretacji artystycznej obrazu Twardowskiego w opowiadaniu
ukrainskiego romantyka, warto zauwazy¢, ze zostal on przedstawiony jako tajemniczy
obcy, wywolujacy zdziwienie u otoczenia: ,,...y BacuibkiB IpHHAIIIOB caM, KyTIHB
Xary 1 kuB; a rpoma MabyTh Oyio ynMaio, 6o BOupascs rapuo” (Vinnicuk, 2019,
s. 340). Sam bohater tak opowiada o swoim pochodzeniu: ,,Konucs Oy L1ex, ayxe
BEIBMOYKHHUI Te€ThMaH, Tak MH Horo npamtypu” (Vinni¢uk, 2019, s. 344). W celu
podkreslenia szlachectwa bohatera w tekscie trzykrotnie wykorzystano wyrazenie
aforystyczne: ,,Verbun nobile debet esse stabile” — po raz pierwszy, kiedy Twardowski
podpisuje umowe z diabtem, po raz drugi, kiedy w piekle diabel nasmiewa si¢ ze
stow szlachcica, po raz trzeci taki napis pojawia si¢ na $cianie karczmy ,,Rzym”.

Przy poréwnaniu polskiej legendy ludowej o panie Twardowskim z opowia-
daniem Karpenki pod tym samym tytulem od razu rzuca si¢ w oczy, ze ukrainski
bohater ma znacznie inng motywacje do zawarcia umowy z diabtem. Idzie on na ten
desperacki krok nie w celu uzyskania wiedzy czarnoksiestwa, lecz w celu zemsty na
ukochanej dziewczynie. W szczegdlnosci odtworzono tu zabawna sytuacje, w ktorej
bohater-kochanek zawist pod oknem swojej wybranki. Jednak Twardowski postano-
wit nie méci¢ si¢ na dziewczynie za jej zly zart (chociaz diabel na to nalegat), lecz
zyczyl jej szczescia z innym.

Kiedy Twardowski stat si¢ czarnoksigznikiem, poprosit diabta o spetnienie jego
najbardziej tajemnych zyczen:

Hanocwu cei HOui MeHi cpibia i 3110Ta MOBHI CKPHHI MO1, a Mifli BCSIKOTO po300py IMOHACHITal
MIOBHI 3aCiKM B KOMOpax, Ta MPUMYHU MEHI TaKOTO 31, KOTPUM SIK YMHIOCh, TO 00 Ofpa3y CTaB
TaKUM TapHUM 1 IPEXOPOIIUM, IO BXKE KPaIloro oJ MEHEe Ha BChOMY CBiTi He Oys10 1 mo0 yci rapHi
niBdyara i Mojouii JroOuIH MeHe... Hexaii Bci 3MMBYIOTHCS 1 CHI3HAIOTH, IIO 5, YOPHOKHMIKHUK
i yapozii, 3aXMBy Ha ciaBy, Iy/asil ayma noku xusa!l (Vinnicuk, 2019, s. 357-358).

Znaczng role w dziele Karpenki Pan Twardowski odgrywa obraz krzywego
czorta, ktory aktywnie uczestniczy w rozwoju wydarzen, tworzac intrygi i pro-
bujac oszuka¢ Twardowskiego. Do tkanki artystycznej dzieta wpleciono rowniez
rozbudowany epizod piekielnej orgii ku czci potgpionej duszy Twardowskiego:

I minuta moTixa, i MOpoOKa iX 3Ha, SIK TAHIFOIOTh O1CAKHM, TaK MiJICKaKyIOTh, IO MaJIo HE JI0 CTE,
a TPOIaKa sIK YAapsATh, TO aX MOMICT T'y/ie, a IIOTIM My31Ka BCTPYTHYJIa KBaIPEITio, SIK 3aKUHYTh Yepe3
HOTY, Ta SIK 3aMyCTATH MO MOMOCTY HABIPUCSIIKHU IPIOHECEHBKO, TaK TaK MOMICT XOJOPOM XOJHTh,
CKPHITUTb, TPIIUTh, MUIINTh, FAPIIOIOTh, Yepe3 ToJIoBy nepekuaatotses (Vinnicuk, 2019, s. 352).
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Nalezy zauwazy¢, ze taka scena Swigtowania czortdow w piekle przypomina
bankiet Twardowskiego przedstawiony w balladzie Mickiewicza Pani Twardowska
oraz Hulaka-Artemowskiego Twardowski.

Czarnoksi¢znik z Wasylowa prowadzi aktywng walke z czortami, okrutnie
znecajac si¢ nad nimi: ,,rapamHUKIB MO ’ATh COT KOYKHOMY YOPTY 31 CBOIX pPyK
3aBaJIIOBaB, HA MOPO3 3MMOIO CTaBUB OOCHUMH HOTaMHu Ha J100Y, B THHU HOTH 3aIljli-
TaB 1 oonmBaB Bozmoro” (Vinnicuk, 2019, s. 358). Jednak najwicksza kara dla sity
nieczystej byt ogromny dzban, w ktorym Twardowski przy pomocy ,,czarnej” ksiegi
umiescil wszystkich diablow, zapieczetowal krzyzem i okropit wodg swiecona.

Po zawarciu umowy z diablem Twardowski probuje uratowaé swoja dusze po-
przez rezygnacje¢ z zycia $wieckiego i pragnienie wstapienia do klasztoru w Lawrze
Kijowsko-Pieczerskiej. Przed takim decydujacym krokiem probuje on urzadzi¢
huczng zabaweg i rozda¢ swoje bogactwo wszystkim poszkodowanym przez los
i stabym. Mozna tu zaobserwowac paralelg z dawnym ukrainskim obrzg¢dem ,,po-
zegnania kozaka ze $wiatem”. Sam Twardowski tak mowi o swoim zamiarze:
,,Haryssroce, yci mam’aTaTUMyTh, KOJIH IPOBOKAIH TBapAOBCHKOTO Ha TOKYTY.
[Tin KueBom Ha JInGeni po3naM oCcTaHHIO ITOBO3KY TPOIIEH Ta TOTI MPOIIai CBiT”
(Vinnicuk, 2019, s. 361).

Narracje w opowiadaniu uczyniono bardziej ztozona poprzez wstep i epilog.
Dzieto zaczyna si¢ od prologu, w ktorym widoczne jest podobienstwo artystyczne
do ballad Mickiewicza i Hutaka-Artemowskiego: przedstawienie kolorytowego
obrazu kobiety, ktorej boi si¢ nawet sam diabet:

Bepexuce jxiHOI0OTO XMOCTBA IIIE TipII, HIXK caMOTO JIi/IbKa IIeKeIIbHOT0, 00 BiH KON Ky XHOY
i po0e XpelieHoMy YO0JIOBIKY, TaKk pode caM co00I0; a BKe KOJIHU JKIHKa Y3JIUThCS, TO KalaMyTHE,
OamamMyTHE 13 JHA TICKJIOM 1 BU3UBA€ CAMHUX CTapIINX, Ta 1 Tii, 0A4MBIIH ii JIOTICTh, IEpe HEIO TPY-
csAThCs, MOB 0aba Ha medi. Torni BoHa po3nopsikae HUMH Ha TBoe nuxo (Vinnicuk, 2019, s. 338).

We wstepie znajduje sie rowniez odwotanie do opowiesci ludowych, znanych
autorowi jeszcze z dziecinstwa: ,,Ilociyxaiite % moro Teapooscvkoeo |[...] ...
aZ100pe 3Hal0 BCIO IIUPICTh HOTO JKUTTA i PO3KaKy BaM HOTO Tak caMe, K MeHi
po3kazyBanu mix i mpamix” (Vinnicuk, 2019, s. 338—339).

W epilogu dzieta wprowadzono obraz kowala, ktory dzigki swojej pomysto-
wosci 1 wyksztalceniu postawil diabla w niezrecznej sytuacji i zmusit go do spa-
lenia karczmy ,,Rzym”. Nalezy zaznaczy¢, ze taki obraz sprytnego kowala, ktory
pokonuje diabta, przedstawiony zostat rowniez w innych ukrainskich dzietach
romantycznych: w opowiadaniu Gogola Noc przed Bozym Narodzeniem (1832),
w balladzie prozaicznej Lewka Borowikowskiego Kowal (1840) oraz w opowia-
daniu Kulisza Kowal Zacharko (opowiadania pewnego kozaka) (1843).
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W 1841 roku kontaminacji legendy o panu Twardowskim, ktory z czasem prze-
mienit si¢ w upiornego straznika ,,zakletego” skarbu, dokonat Kulisz w swoim wcze-
snym opowiadaniu Ognisty wqz (opowiadanie z basni ludowych). Analizujac to dzieto,
badacz Petrow zauwazyt: ,,Calg cze$¢ opowiadania poswiecono bajkom o skarbach.
Tutaj tez w zwigzku z bajkami o skarbach znajdujemy warianty «wilkotaczej» legendy
o panu Twardowskim [...]” (Petrov, 1930, s. 123). Nalezy zaznaczy¢, ze w opowia-
daniu Kulisza sam obraz pana Twardowskiego jest zawoalowany. W tekscie zostat
nazwany ,,prostym szlachcicem”, ktory osiedlit si¢ na jednym z brzegéw Dniepru:

Opowies¢ (tutaj nazwana jest ona ,,byling”’) dotyczy losu pewnego szlachcica, ktory niespodzie-
wanie stat si¢ bajecznie bogaty. Do swojej opowiesci P. Kulisz [...] wtracil nutki spoteczno-morali-
zatorskie — po wzbogaceniu si¢ szlachcic ten stat si¢ jawnym bezboznikiem i okrutnym wtascicielem
panszczyznianym (ivaskiv, 2009, s. 62-63).

Ulubionym zaje¢ciem takiego tajemniczego szlachcica byly huczne zabawy
i bankiety:

3 paHKy /10 Beuopa OyAMHKH [[bOTO MaHa XOI0POM XO/IHIIU BiJl TAHKIB 1 IPUIIL: HATAyTh OyBajo 10
HBOTO OOT 3HA€ 3BiJKH i OOT BiJa€ sKi JIFOIH, TOBEH JIBIP KOHEH Ta KOBAHKMX BO31B; OYIIYIOTh, MUSYATh,
i OTIM panTOM IIE3HYTh, 10 i AyXy iX HE YyTH, i aH JMIIAETHCS OAMH Yy CBOIX OyIMHKaXx, i rpuse
OiHUI HAPOA 710 HOBOT yUTH. A MOB3 OyIMHOK 0OPIii JIFOMUHI CTPAIIHO POITH, 00 3 BIKOH MMOBiBaB
SIKUHCH AMSIBOJIBCHKUI XOJIO] 1| BUIIMHANUCH HeNtoAChKi uku (Tvori Pantelejmona Kulisa, 1930, s. 67).

Jednakze z czasem zachowanie pana kardynalnie si¢ zmienito: odosobnit sig
i stat si¢ odludkiem. Wreszcie diabel, ktory zmienit si¢ w ogromng sowe, zabrat dusze
szlachcica do piekta. Jednakze w opowiadaniu Kulisza Ognisty wgz inkorporowana
legenda ludowa o panu Twardowskim ma swojg kontynuacje. Po stu latach szlachcic
zmienia si¢ w upiora-straznika ,,zakletego” skarbu ,,iurie Bce cune, pysi Byca ¥ oui,
sk y Bona” (Tvori Pantelejmona Kulisa, 1930, s. 69); ,,B 0/JHy MUTb CTaB Mepe;] HUM
31 CBOIMH CTpAITHUMH O4MMa, — MUUTh MTOBEPX 3eMJIi: BiTep BiABiIO€ B Oik OiJie mo-
KpHBAJI0, 2 HepyxoMi odi Bce muBIsThes” (1vori Pantelejmona Kulisa, 1930, s. 69).
Na tego, kto osmielit si¢ przywtaszczy¢ sobie to panskie bogactwo, czekata straszna
zemsta: szalenstwo, a nastgpnie Smierc. Legenda o panu Twardowskim w opowiada-
niu Kulisza konczy si¢ wnioskiem dydaktycznym: ,,3akmsiTe cpi6mo OIUIIUTE TPOTH
COHIIS YyJTHUM OJIMCKOM: ajie CTapi JIFOIU PalisiTh Kpallle He 33JAUBJSITUCH Ha IIeH
Osmck, 00 BiH Tak 1 TsrHe 1o ceoe ayury” (Tvori Pantelejmona Kulisa, 1930, s. 69).

Na szczegolng uwage wsrod ukrainskich dziet o panu Twardowskim zashuguje
opowiadanie Barszczewskiego Szlachcic Zawalnia lub Biatorus w opowiadaniach
fantastycznych (1844—1846), ktorego odrebny rozdzial — Twardowski i uczen —przed-
stawia epizod z zycia legendarnego czarnoksieznika. Fabuta dzieta skoncentrowana
jest wokot jedynego szczegohu artystycznego — magicznej ksiegi. Zgodnie z polskimi
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wierzeniami ludowymi czarnoksieznikami nazywano wtasnie tych, ktorzy zajmo-
wali si¢ badaniem ksiegi Spiritus, ,,w ktorej podano informacje dotyczace tego, jak
mozna skontaktowac si¢ z diablem i dowiedzie¢ si¢ o jego sposobach czarowania”
(Ilarion Mitropolit, 1988, s. 17). Ksiega ta jest do§¢ specyficzna, a jezyk, w ktorym
zostala napisana, jest niezrozumiaty. Czarnoksi¢znik zwykle ukrywa swojg magiczng
drogocennos¢ przed innymi. Jesli trafi ona do niepowotanych rak, moze to dopro-
wadzi¢ do nieszczgscia i nawet do $miertelnego konca. W dziele Barszczewskiego
przedstawiono analogiczng sytuacje. Najulubienszy uczen Twardowskiego — Hugo
—nagle znalazl si¢ w tajemnym pokoju swojego nauczyciela i zobaczyl tam dziwna
ksigge: ,,3arnsHyBIIM B HEl, 3MMBYBacs, 00 BIIEpIIE B KUTTI 3ycTpiB 0Ll OyKBH Ha
gopromy marepi” (Vinnicuk, 2019, s. 334). Zaczat ogladac ja ze szczegdlnym za-
interesowaniem: ,,JIenBe MpoYnTaB TIiB CTOPIHKH, SIK 3’ IBUBCS TIEPE] HAM ITy3aTHiA
KapJIHK, O9i CBITATHCS OITMM BOTHEM, IHKa YOpHA, K Byruts” (Vinnicuk, 2019,
s. 334). Ztemu diabtu nie spodobat si¢ wybryk chlopca, gdyz nie byt on wiascicie-
lem ksiegi, co doprowadzito do $mierci Hugona. Po tym diabet zamieszkat w ciele
zmartego: ,,l'yroH oxkuB, asie OyB yKe 30BCIM 1HIIUM — 04l BUOIHCKYBAJIH, aJie LeH
Orck OyB HETIPHEMHHM, a PUCH OOJIMYYSl Y HHOTO XOY 1 3aJIUIIUIIUCS KOJUIITHIMH,
Ta 3 IBUJIOCS B HUX IOCh Bipazmuee” (Vinnicuk, 2019, s. 334). Ozywiony niebosz-
czyk zaczyna zachowywac si¢ bardzo dziwnie: ,,I1ix qac 6orociryxiHHs BiB BiH ce0e
HECKPOMHO, CMIIIIVB 1HIIIHX, a ITiJT 9aC MECH, KOJIM KChoH 13 migHOoCcHB CBsiti lapwu, He
MIT CTEPITITH 11e i BUOIraB 3 KOCTHOIY, PUKIIAIAI0UH JI0 HOCA XYCTKY, HiOH 3yITHHSB
kpoB” (Vinnicuk, 2019, s. 335). W dalszej czesci opowiadania Hugo znika, a jego
los pozostaje nieznany dla czytelnika.

W dziele przedstawiono takze obraz samego pana Twardowskiego. W szcze-
g6lnosci opowiada si¢, ze mieszkal w biatoruskim miescie Potocku, opanowat
czarnoksiestwo, zaprzedat dusze diabtu i zupenie zatracit strach przed grzechem.
W tekscie opisano rowniez zdolnosci magiczne Twardowskiego:

JuBithes! Ha Bammx Oynp0anikax B MOBITPI JiTArOTh OicHKHU. | cripaBi, BOHU MOOAYHITH, 110
Ha IIpo30pux OyapOamikax CHIUIH SKICh TyAUChKA HA KIITAIT KPHIATHX KYIIOHIB, 0YKa KPUXITHI,
cBiTi. Kopunnu Bonu 3a0aBHI MHCKH 1 3UpKaIK Ha XJIoniiB. OJUH CTYACHT 3/ISKaBCs 1 3aKpHYaB:

12

leye, Mapis!”, 1 BuauBo BMuTh 3HUKIIO (Vinnicuk, 2019, s. 333).

W epoce ukrainskiego romantyzmu ,,wedrowne” motywy i obrazy z innych
literatur zachodnioeuropejskich byly wigec do§¢ powszechnym zjawiskiem. Poezja
iproza tego okresu aktywnie czerpala swoje motywy ze skarbnicy $wiatowego folk-
loru, dlatego obraz czarnoksi¢znika Twardowskiego zdobyt taka popularnos¢ w li-
teraturze ukrainskiej.

Interpretacji artystycznej polskiej legendy ludowej o stynnym czarowniku
dokonali swego czasu pisarze-romantycy: Hulak-Artemowski, Kaprenko, Kulisz,
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Barszczewski i inni. W balladzie Hutaka-Artemowskiego Twardowski posta¢ znane-
go czarnoksieznika przedstawiono pod katem trawestacyjnym, w ktorym fantastyka
zostata organicznie potaczona z humorem ludowym. W opowiadaniu Karpenki
Pan Twardowski kontynuowane sg tradycje trawestacyjne Hutaka-Artemowskiego
oraz przedstawiono nowe aspekty tego obrazu. W dziele Kulisza inkoroporowana
legenda o Twardowskim zawiera autorskg kontynuacje¢ tego dzieta ludowego.
W opowiadaniu Barszczewskiego akcent artystyczny skupia si¢ na magicznej
ksiedze, ktora posiadat czarownik.

Warto zaznaczy¢, ze w ukrainskich interpretacjach fabuty polskiej legendy
o Twardowskim wazna rolg odgrywa zmiana przestrzeni fabularnej, przenoszaca uwa-
ge czytelnika z dawnej Polski w granice lokusu narodowego. W Panu Twardowskim
Karpenki jest to wies Wasylkiw pod Kijowem, w Ognistym wezu (opowiadanie
z basni ludowych) Kulisza — ukrainska wies$ na jednym z brzegéw Dniepru, w opo-
wiadaniu Barszczewskiego Szlachcic Zawalnia lub Biatorus w opowiadaniach fan-
tastycznych (rozdziat Twardowski i uczen) — biatoruskie miasto Potock.

Do podstawowych markerow artystycznych wymienionych ukrainskich dziet
o panu Twardowskim nalezg synteza realnego i irrealnego, tajemniczego i fanta-
stycznego, a takze obecnos¢ cech kolorytu narodowego.
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