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Abstract. The article discusses Wnetrze by Stanistaw Wyspianski, namely the formal and
semantic aspects of the poster. The contexts of its interpretation are modern culture, symbolism,
Whetrze — the drama by Maurice Maeterlinck, and its theatrical production that was directed by
Tadeusz Pawlikowski at the Municipal Theatre in Cracow. The formal characteristics of Wyspianski’s
poster is shown with its reference to the poster, the playbill and the placard, and in relation to the
correspondence of literature, fine arts and the theatre. The article points to the innovativeness of
Wnetrze in Wyspianski’s artistic output, in the cultural life of Cracow at the turn of the 20™ century,
and also in the development of the correspondence of arts.

Keywords: poster, playbill, placard, correspondence of arts, Stanistaw Wyspianski

Abstrakt. Artykut jest poswiecony Wnetrzu Stanistawa Wyspianskiego. Interpretacja plakatu
zostata przedstawiona na dwu poziomach: semantycznym i formalnym. Wyjasnienie znaczen posteru
ukazano w konteks$cie kultury modernistycznej, symbolizmu, a takze dramatu Wnetrze Maurycego
Maeterlincka oraz jego teatralnego spektaklu w rezyserii Tadeusza Pawlikowskiego na deskach Teatru
Miejskiego w Krakowie. Charakterystyka formalna plakatu zostata ujeta w perspektywie powigzania

" Tom sfinansowano ze $rodkow Instytutu Jezykoznawstwa i Literaturoznawstwa UMCS. Wy-
dawca: Wydawnictwo UMCS. Dane teleadresowe autora: Uniwersytet Jana Kochanowskiego, ul. Uni-
wersytecka 17, 25-406 Kielce, Polska; tel.: +48 506 108 025.
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Whnetrza z afiszem, afiszoplakatem i plakatem oraz w odniesieniu do powinowactw literatury, sztuk
plastycznych i teatru. Artykut ukazuje nowatorstwo Wnetrza zarbwno w tworczosci pisarza, jak i w zyciu
kulturalnym Krakowa przetomu XIX i XX wieku, a takze w rozwoju procesu korespondencji sztuk.

Stowa kluczowe: afisz, afiszoplakat, plakat, korespondencja sztuk, Stanistaw Wyspianski

Stanistaw Wyspianski, Wnetrze, 1899, Muzeum Plakatu w Wilanowie

Whetrze to dzieto przygotowane dla zaanonsowania krakowskiego wydarzenia
teatralnego z 20 lutego 1899 roku. Chodzito o inscenizacj¢ Wnetrza Maurycego
Maeterlincka poprzedzona odczytem Stanistawa Przybyszewskiego Mistyka
a Maeterlinck. lTkoniczno-werbalna kompozycja, jak podaje opis wykonany
w Muzeum Plakatu w Wilanowie', powstata w Zaktadzie Artystycznej Litografii
Aureliusza Pruszynskiego w Krakowie. Wykonano jg na papierze, technikg lito-
graficzng. Ma uktad horyzontalny, mierzy 57,5 cm wysokos$ci i 126 cm dlugosci.
Informacja umieszczona w $rodkowej czesci pracy zostala odrgcznie napisana
przez Wyspianskiego. Artysta obwieszcza krakowianom:

' Nr P1.17161/1 MNW w katalogu Muzeum Plakatu w Wilanowie.
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W poniedziatek Dnia 20 Lutego
odbedzie si¢ w sali miejskiego teatru
Odczyt
Stanistawa Przybyszewskiego
potaczony z przedstawieniem dramatycznem
fantazji
Maurycego Maeterlincka
pod tytutem ,,Wnetrze”
w ktorem wezma taskawy wspotudziat
pp. Zapolska, Bednarzewska, Po-
mian, Przybytko, Teodorowicz
pp. Kaminski, Roman, Wegrzyn
Prelegent mowi¢ bedzie na temat:
Mistyka a Maeterlinck
poczatek o godzinie 5-ej wieczorem..
ceny miejsc: fotel 3 zlr, krzesto 2 z1, parter 1 zt.
inne miejsca teatru zamknigte.

Po obu bokach tekstu tworca umiescil obrazy. Przygladanie si¢ im z intencja
,»zhajdz roznice” prowadzi do wniosku, ze Wyspianski zmultiplikowat grafike. Czy
chodzito li tylko o ,,ornamentowanie” tekstu anonsu, czy tez o ikoniczng semanty-
zacje? Odpowiedz na to pytanie odtoze na pozniej. Teraz postawig pytanie kolejne.

Powielony obraz przedstawia portret mtodej dziewczyny z uniesionymi do
gory rekami i rozpostartymi szeroko palcami. Zaznaczone mocng kreska eliptyczne
plaszczyzny na czole i dtoniach bohaterki sygnalizuja, ze postrzegamy ja w chwili,
gdy tuli si¢ do szyby okiennej. To takze znak, ze znajduje si¢ w zamknietym po-
mieszczeniu i jest widziana od zewnatrz. Dziewczyna zostata ujeta na bladozottym
tle, co moze oznaczac, ze wnetrze pomieszczenia jest oswietlone sztucznym $wia-
tlem. To oznacza, ze jest noc. Lewy policzek bohaterki rozjasnia zaokienne $wiatlo,
dos$¢ intensywne, o czym $wiadczy cien nosa i ciemna plama na przegubie dioni.
Zatem noc jest ksiezycowa. W $wietle miesigca dziewczyna musiata dojrze¢ co$
ekscytujacego. Jej przenikliwe spojrzenie biegnie lekko w dot, ku lewej krawedzi
obrazu. Pelna napiecia poza, podkreslona ostrg kreska rysunku, $wiadczy, ze za
oknem dzieje si¢ co$ niepokojacego.

Lek miodej kobiety odciska si¢ na emocjach spektatora. Poruszajg go przezycia
bohaterki, a wyobraznie rozpala ich niemozliwe do rozpoznania zrodto znajdujace
si¢ poza ramami obrazu. Wyspianski sygnalizuje jego istnienie nie w bezposrednim
ujeciu, lecz w unaocznieniu reakcji dziewczyny. Jej niepokoj implikuje pytanie
o przyczyne przezy¢ zakryta przed spojrzeniem odbiorcy.

Ze wzgledu na anons semantyka Wnetrza odstania si¢ widzowi dwustopnio-
wo. Dzielo mozna interpretowac, jak czynilam to dotychczas, utozsamiajac si¢
z odbiorcg nieznajacym pierwowzoru, jako zapowiedz majaca zacheci¢ do recepcji
przedmiotu reklamy. Mozna tez odczytywac je po zapoznaniu si¢ z anonsowanym
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wydarzeniem, jako metapracg. W celu odczytania znaczen dzieta Wyspianskiego na
drugim etapie jego odbioru niezbedne jest odwotanie si¢ do Wnetrza Maeterlincka
oraz do jego krakowskiej inscenizacji z 1899 roku.

skeskok

Obydwa dokonania artystyczne sag mocno osadzone w modernistycznej wraz-
liwosci. Przejawia si¢ ona w opozycji wobec realizmu i naturalizmu zakotwiczo-
nych w realnej rzeczywisto$ci, inspirowanych zyciem spotecznym i moralnoscia.
W przekonaniu, ze $wiat jest jedynie znakiem idei, tworcy zwrocili sie ku przed-
naukowej mysli, penetrowali to, co jest przedmiotem wyobrazni, przeczuwalne
iniepoznawalne, dajace si¢ uja¢ w figurg symbolu. Tresci te, zespolone z dekadenc-
ka nastrojowoscig, transponowali na literackie watki wyrazajace eschatologiczng
rozpacz, przeswiadczenie nieuniknionej katastrofy i nadciggajace cierpienie. Takie
motywacje modernistycznej literatury zwrécily jg ku ,,nagim duszom” bohateréw.
Ukazywano ich ,,cofajacych si¢” ku swej jazni i obnazajacych zakamarki wtasnego
wngtrza. Prezentowano bohaterow owladnigtych rozpacza, bezskutecznie usitujg-
cych uciec przed tragicznym przeznaczeniem.

Duze pi¢tno na polskim modernizmie odcisngt miedzy innymi Maeterlinck.
Do spopularyzowania jego tworczosci przyczynil si¢ wstep Zenona Przesmyckiego
do Wyboru pism dramatycznych Maeterlincka z 1894 roku.

Dramat Wnetrze zostal opublikowany przez belgijskiego nobliste w tym sa-
mym roku co praca Przesmyckiego. Rok p6zniej zamiescity go w jezyku polskim
czasopisma: ,,warszawskie — «Dodatek Miesieczny do Czasopismay, «Przeglad
Tygodniowy», poznanskie — «Przeglad Poznanski», i polskie w Wiedniu —
«Przetom»” (Stykowa, 1983). Thumacz, Zygmunt Bytkowski, przetozyt tytut
Intérieur na W glebi. Dramat w jednej odstonie (dla teatrow marionetkowych). Z ko-
lejnym thumaczeniem sztuki, juz pod nazwa Wnetrze, pidra Zygmunta Sarneckiego,
czytelnicy mogli si¢ zapozna¢ w 1901 roku.

Dramat Maeterlincka jest jednoaktowka. Akcja rozgrywa si¢ wieczorem,
w czesci ogrodu potozonej za domem oraz w jego wnetrzu. Przez trzy parterowe
okna wida¢ o$wietlone lampa pomieszczenie, a w nim pigcioosobowa rodzing:
Matke z Dzieckiem tulonym do piersi, Ojca i dwie Dziewczyny o wlosach spada-
jacych do ramion.

Gdy jedna z osob tu si¢ znajdujacych powstanie, chodzi lub gestykuluje, ruchy jej wydaja si¢
powazne, powolne, nie powtarzaja si¢ czgsto, jakby byty uduchowione odlegtoscia, $wiattem i mie-
niacy si¢ zastona okien (Maeterlinck, 1994, s. 111).
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Zycie domownikow rozgrywa sie jako pantomima. Ruchy i gesty postaci s3
odrealnione. Zachowania bohaterow zdaja si¢ uduchowione, zaréwno ze wzgledu
na spowolniong gre, jak i sztuczne oswietlenie. Elementy dekoracji wngtrza i re-
kwizyty maja charakter symboliczny: plomien §wiecy to znak trwajacego zycia,
zegar — przemijania, motek bialego jedwabiu, ktéry jedna z haftujacych sidstr
upuszcza na ziemi¢ — zaktocony bieg egzystencji.

Z rozmowy ludzi zgromadzonych na tytach posesji wynika, iz rodzina znajduje
sie w catkowitej izolacji od $wiata, wybranej §wiadomie w obawie przed mogacym
nadej$¢ nieszcze$ciem. Pragnac si¢ zabezpieczy¢ przed ztym losem, ,,zamkneli
drzwi... u okien maja kraty. Wzmocnili mury starego domostwa; zaryglowali troje
debowych drzwi... Przewidzieli wszystko, co przewidzie¢ mozna” (Maeterlinck,
1994, s. 115). A mimo to fatum zwyciezyto. Postancy maja do przekazania rodzinie
tragiczng wiadomos¢. Oto jedna z ich corek, ktdra dzi§ rano wyszta w odwiedziny
do babki mieszkajacej w sasiedniej wsi, zostata znaleziona martwa w pobliskiej
rzece. Rozmowy przybytych nie tylko odstaniajg empati¢ wobec nieszczescia, ale
tez nieokreslona egzystencjalna bojazn i $wiadomos¢, ze w tym doswiadczeniu
przejawia si¢ istota zycia. Trwoga istnienia, przed ktorg rodzina stara si¢ uchronic,
jest iich trwoga. Tak jak domownicy, podlegaja tej samej sile determinacji.

MARIA: Czy powiedziate$ im, dziaduniu?
STARZEC: [...] Jeszcze tam, przy lampie czekaja na wie§¢ zalobng... Patrz, moje dziecko,
patrz! Zobaczysz cos$, co ci o zyciu da pojecie (Maeterlinck, 1994, s. 116).

Emocje zgromadzonych na zewnatrz poteguje walka, jaka tocza z wewngtrz-
nym oporem przed zburzeniem miru rodzinnego. Narastajace napigcie odstania sie
nie tylko w empatycznych komentarzach, ale tez w $wiadomosci, ze nie mozna
dtuzej zwleka¢ z przekazem. Na pobliskich takach bowiem zaczyna w $wietle
ksigzyca majaczy¢ thum niosgcy ciatlo dziewczyny. Presja sytuacji i przezycia bo-
haterow poteguja lek przed nieuchronnym.

MARTA (odwraca sig): Gdzie jeste$, dziaduniu? Nieszczgscie mnie oslepito, ciebie nawet nie
widze... Sama nie wiem, co poczac...

STARZEC: Nie patrz na nich, dopdki si¢ nie dowiedza.

MARTA: Pojdg z tobg...

STARZEC: Nie, Marto; pozostan tutaj... UsiadZ obok swojej siostry, pod domem, na tej sta-
rej tawie kamiennej... i nie patrz! Jeste§ za mtoda, nie zapomniataby$ nigdy... Nie trzeba, zeby$
przedwczesnie si¢ dowiedziata, jaka bywa twarz tego, komu $mier¢ zajrzy w oczy... Moze ustyszysz
krzyk. Nie odwracaj si¢... A moze nic nie ustyszysz. Przede wszystkim nie odwracaj si¢, gdy nic nie
ustyszysz... Postepu bolesci przewidzie¢ nie mozna. .. Zwykle konczy si¢ wszystko na kilku tkaniach,
wyrywajacych sie z glebi piersi... Sam nie wiem, co uczynig¢, gdy je ustysze... To juz z powszednim
zyciem nie ma nic wspdlnego... Zanim odejdg, uscisnij mnie, moje dziecko (Maeterlinck, 1994,
s. 119-120).
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Napieciu zdarzen osnutych wokot zachowania gromady wtoruje napiecie akcji
rozgrywajacej si¢ w planie pantomimicznym. Istotnym informacjom zawartym
w dialogach towarzyszy niepok6j w zachowaniu si¢ cztonkow rodziny. Tak jest
na przyktad w momencie, gdy Obcy opowiada o znalezieniu ciata trzeciej siostry.

OBCY: [...] Szedtem z oczami zwroconymi na rzeke jasniejsza od drogi. Wtem, o dwa kroki od
kepy sitowia, spostrzegtem co$ niezwyklego. .. Zblizam si¢ i widzg jej whosy, ktore kr¢giem podniosty
si¢ nad gtowa 1 wirujg pradem szarpane...

W izbie obie dziewczyny zwracajg twarze ku oknu.

STARZEC: Czy widziates, jak obu siostrom wlosy zadrzaly na ramionach?

OBCY: Zwrocily glowy w nasza strong... (Maeterlinck, 1994, s. 113-114).

Niestyszalna dla domownikéw rozmowa wptywa na bieg ich zycia, a ten deter-
minuje zachowanie i dialogi obserwatorow. Stwarza to wrazenie, jakby §wiat emocji
obydwu réwnolegltych planoéw akcji taczyta niewidzialna sita, a to, co dzieje si¢
na zewnatrz i wewnatrz, wzajemnie si¢ implikowato. Lancuchowi niewidzialnych
zaleznosci nie podlega jedynie Dziecko na rekach Matki. Jako istota o nieufor-
mowanej jeszcze psychice spokojne $pi. Jednak jego starsze siostry przezywaja
tozsamag, co Matka i Ojciec, trwogg istnienia. Dobitnie wskazuje na to moment,
gdy obie podchodza do okna i spogladaja w czelus¢ nocy.

OBCY: Ostroznie! Obie siostry drgnely...

STARZEC: Powstaja...

OBCY: Sadzg, ze chca zblizy¢ si¢ do okien...

Jedna z dwoch siostr zbliza sie w tej chwili do pierwszego okna; druga do trzeciego. Opierajq
rownoczesnie dfonie na szybach. Patrzqg dlugo w ciemnos¢.

STARZEC: Nikt nie stangt przy oknie srodkowym.

MARIA: Patrz... Stuchaja...

STARZEC: Starsza u$miecha si¢ do czegos, czego widzie¢ nie moze.

OBCY: A w oczach drugiej maluje si¢ przestrach... (Maeterlinck, 1994, s. 116).

To znamienna scena. Oto wchodzace dopiero w dorostos¢ Dziewczyny mierza
si¢ z istotg zycia. Stoja przed nieznanym, ktore na razie niepokoi, ale lada chwila
objawi si¢ tragedig stygmatyzujaca dalsza egzystencj¢. Nim przyjdzie bolesne
wypetnienie, tulg czota i rgce do okiennej szyby, a oczy wpatrujg w ciemnos¢
nocy. To moment niezwyktej odwagi egzystencjalnej, przejawiajacy si¢ w sta-
wieniu czota zyciu. Maeterlinck ,,podwoil” go. Ukazal bowiem obie siostry sto-
jace jednoczesnie u dwoch réznych otworéw okiennych. We wspolnocie gestu
bohaterek tkwi 1 zrozumienie dla przezy¢ innego, i Swiadomos¢, ze w chwilach
najwiekszego niepokoju nalezy by¢ razem. Dziewczyny i thum we wspdlnocie
dzwigaja cigzar egzystencji.

Jednoaktowka konczy si¢ spotkaniem Starca z rodzing zmarlej. Scena prze-
kazania ztej wiesci jest rozgrywana gestami rozpaczy domownikow i ich pelnym
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napigcia opisem, budowanym w wypowiedziach obserwujacych to zdarzenie
uczestnikow dialogu.

Podobnie jak unaoczniona w dramacie sytuacja, dialogi bohaterow sg umo-
cowane w swiecie pozarealnym. Sa ksztattowane jako znak wyobrazni odnoszacy
si¢ do doswiadczen wrazliwych jazni. Wszak wszyscy bohaterowie przezywaja
zdarzenie z réwng intensywnoscia i podobnie odczytuja jego sens. Wszystkich
tez ogarnia paralizujacy, powoli narastajacy lek, ktoremu nie mogg stawi¢ czota.
Pospotu staja sie czastka figury symbolu, ktory w sposob ogolny i mglisty sygna-
lizuje mroczg wizje egzystencji. Thumacz, Zygmunt Bytkowski, tak odczytywat
owe znaczenia Wnetrza:

1) symbol dwoistosci i sprzecznosci pomigdzy zewnetrznym pozorem kazdej rzeczy a jej
tredcig 1 istota; 2) symbol niepewnosci naszego losu, zupetnej bezbronnosci i bezmocy wobec poteg
przyrody; 3) symbol altruizmu i milosci; 4) wielki symbol zycia zwycigskiego, niestrudzonego,
niepowstrzymanego pochodu zycia (1895, za: Stykowa, 1980, s. 41).

koK

Modernistyczny dramat Maeterlincka spotkat si¢ z uznaniem Tadeusza
Pawlikowskiego, dyrektora Teatru Miejskiego w Krakowie. Zainteresowany glow-
nie repertuarem wspotczesnym oraz, w mniejszym zakresie, klasyka polska i $wia-
towa (Poskuta-Wtodek, 1993), Pawlikowski zdecydowat si¢ zaprezentowac kilka
nowatorskich sztuk: Hanusie Gerhardta Hauptmanna, Nore, Wroga ludu 1 Dzikq
kaczke Henryka Ibsena oraz Whetrze Maurycego Maeterlincka. Jednoczesnie
zrewolucjonizowat styl pracy nad inscenizacjg. Zadbal, by przedstawienia byty
grane z niezwyklg starannoscig, kreowaty poetyke nastroju. Przewartosciowat
takze model gry aktorskiej. Postawil na ekspresj¢ stonowana, oparta na wyciszeniu
1 poetyckosci, ktorym towarzysza nastrdj, cisza, pauza. Wprowadzit tez na sce-
n¢ reflektory punktowe, dzigki ktorym posta¢ aktora byta wydobywana z mroku
(Poskuta-Wtodek, 1993). Srodki te sprzyjaty kreowaniu widmowej koncepcji zycia
w dramatach modernistow.

Whetrze zostato zaprezentowane w ramach inicjatywy ,,teatru wolnego”, in-
spirowanego paryskim Théatre Libre André Antoine’a i Freie Bithne Otto Brahma
(Stykowa, 1980). Byta to jedyna realizacja tego typu teatru, ustanowionego jako
odtam Teatru Miejskiego. Wyspianski wiedzial o planowanej inscenizacji. W liscie
z 2 maja 1897 roku donosit Lucjanowi Rydlowi: ,,Pawlikowski obiecat mi wystawié¢
«Warszawianke» na przyszty sezon i da¢ ja razem z «L’Intérieur» Maeterlincka,
wszystko razem na dnie zaduszne” (Wyspianski, 1979, s. 457). Oprécz Gabrieli
Zapolskiej i Ludwika Solskiego wchodzit tez w sktad komisji teatralnej zatwier-
dzajacej sztuke do grania (Stykowa, 1980).
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Aby ukaza¢ obraz powigzania graficznego anonsu Wyspianskiego z insceni-
zacja, nalezy przyjrzec¢ si¢ koncepcji przedstawienia, ktora szczegdétowo analizuje
Maria Barbara Stykowa?. Z badanych przez autorke materiatdw wynika, ze wystep
odbywat si¢ dla zamknigtego kregu odbiorcéw. Uczestniczyta w nim elita literac-
ko-artystyczna, ktora za zaproszenie uiscita oplate wigksza niz obowigzujaca na
co dzien. Publicznos$¢ zajeta miejsca jedynie na parterze, aby postrzegac postaci
sceniczne nie trojwymiarowo, ,,rzezbiarsko”, lecz dwuwymiarowo, ,,malarsko”.
Dzigki temu mialy sie one jawi¢ odbiorcom jako wewnetrzne widma, a nie istoty
materialne. Dla zintensyfikowania wrazen puste teatralne pigtra byly zastoniete
szarym ptotnem.

Ten sam impresyjny cel przy$wiecatl Pawlikowskiemu w tworzeniu egzem-
plarza adaptacji Wnetrza oraz scenografii. Jak twierdzi Stykowa, olowek rezysera
usunagt z tekstu fragmenty odnoszace si¢ do zycia realnego bohateréw (np. infor-
macje o stanie zdrowia Matki), a podkreslit wypowiedzi bohateréw komentujacych
z perspektywy ogrodu pantomimiczne zachowania domownikow. Dzigki $wiattu
wyeksponowano wnetrze domu, a zaciemnieniem ogrodu upodobniono zebrang
przed nim gromade¢ do widowni. W wyposazeniu wngtrza mieszkania pojawity
si¢ tez rekwizyty:

,,Graly” jednak nie swa rodzajowoscia, ale takze wymowa symboliczna: lampa ($wiatto ogdlne)
jestu Maeterlincka symbolem zycia, zegar funkcjonuje tu jako znak czasu, trwajacej niemitosiernie
dhugo chwili zycia, ktora snuja Parki czy Mojry (Stykowa, 1983, s. 319).

Dla zrozumienia inspiracji pracy Wyspianskiego inscenizacja Wnetrza istotne
jest tez, ze teatralna akcja upodabniata si¢ do ,,zywego obrazu”. Stykowa postrzega
w tym probe zblizenia si¢ Pawlikowskiego do motywu znanego z malarstwa holen-
derskiego i flamandzkiego, a wiec nalezacego do kregu kultury, ktory wptynat na
uksztaltowanie artystycznej wrazliwo$ci Maeterlincka (Stykowa, 1983, s. 319). To
swoiste dazenie do ,,ustatycznienia” i ,,uplastycznienia” akcji scenicznej podkresla-
o wymowe dramatu, skierowang przeciez nie tyle na dzianie sig, co przekazanie
przezy¢ i nastrojow. Temu zadaniu podporzadkowana byla takze gra aktorska,
oparta jedynie na odrealnionym, symbolicznym gescie, wyeksponowanym dzigki
spowolnieniu. Szczegolnie byto to widoczne w koncepcji gry mieszkancéw domu.

Jak podaje Stykowa, jeden z recenzentow spektaklu, na ogdt bez zrozumienia
przyjmujacych spektakl, gromit Pawlikowskiego:

[...] jak mozna byto osobom we wngtrzu robi¢ ,,zywy obraz”, jak mozna byto kaza¢ poruszaé
gldwkami mechanicznie i na komende, jak mozna byto przy patrzeniu przez okno obu dziewczyn

2 Do charakterystyki spektaklu wykorzystuje analizy teatraliow zamieszczone w pracy Styko-
wej (1983).
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kaza¢ im robi¢ identyczny ruch rak, jak mozna bylo tak unieruchomié¢ kazda gtowe wnetrza
[podkr. — A.B.] jakby to byty figury z wosku (Stykowa, 1983, s. 322).

W tej opinii znajduje odzwierciedlenie wazny moment inscenizacji. Rezyser
nie pomingt fragmentu sztuki ukazujacego podejscie Dziewczyn do okien i ich
niepokojace zapatrzenie si¢ w mrok nocy. Pawlikowski dostrzegl wiec wymowno$¢
identycznosci”, ,,mechanicznos$ci” i ,,unieruchomienia” gestow obydwu bohaterek
wyrazonych w tej wlasnie scenie.

O ile spektakl nie spotkat si¢ z uznaniem krytyki i widzow (publicznos¢ nie nagro-
dzita aktorow oklaskami), to poprzedzajacy go odczyt Stanistawa Przybyszewskiego,
ktory ,,odbywat si¢ przy wygaszonych $wiattach, a wigc w pewnym sensie stanowit
integralng czgs$¢ inscenizacji” (Stykowa, 1983, s. 317), zainteresowat widzow.

Po raz drugi, i ostatni, takze bez sukcesu, Wnetrze byto grane w krakowskim
teatrze 16 marca 1899 roku po sztukach Kwiat plesni Macieja Szukiewicza i Trzy
dusze Jana Stena (Stykowa, 1983). Wydaje sig, ze cho¢ spektakl nie byt przyjety
entuzjastycznie, rezyser przywigzywat do dramatu duze znaczenie, gdyz powrécit
do inscenizacji Wnetrza jako dyrektor Teatru Miejskiego we Lwowie. Tam premiera
miata miejsce 2 lipca 1901 roku i byta potaczona z Warszawiankg Wyspianskiego
(Stykowa, 1983). Lwowianie zyczliwie przyjeli jednoaktéwke. Jej koncepcja takze
pozostawata zgodna z przestaniem dramatu, a ,,w odrealnieniu postaci Pawlikowski
posunat sie w [...] inscenizacji dalej niz w krakowskiej” (Stykowa, 1983, s. 320).
Z punktu widzenia interpretowanego anonsu Wyspianskiego wazna scena spo-
gladania Dziewczyn przez okna domu i w tej adaptacji byta potraktowana z duza
pieczotowitoscia. Jeden z krytykow pisat:

[...] mimo woli szedt dreszcz grozy po widzach, ilekro¢ zwrécity si¢ ku nim jakby szklane oczy
siostr lub gdy obie stanety po dwoch stronach okna, pozostawiajac posrodku wolne miejsce, to miejsce,
gdzie stawata zazwyczaj trzecia, o ktorej $mierci dowiedzie¢ si¢ maja za chwilg (W. i. [W. Dabrowski],
za: Stykowa, 1980, s. 61).

Recenzent wskazuje tu na trzecie okno, o ktorym jest mowa w didaskaliach
rozpoczynajacych utwor Maeterlincka. Do sprawy tej powroce nieco dalej.

&Kok

Zaprezentowanie szczegolnego znaczenia anonsu Wnetrze wykonanego przez
Wyspianskiego wymaga skupienia si¢ na formalnym nowatorstwie jej no$nika —
plakacie. W czasach artysty byt on nowoscia, a podobne tre$ci wyrazano wowczas
na ogot w afiszu. Wnetrze powstato w okresie przeksztalcania si¢ afisza w plakat,
a $lad przesilania si¢ obu tych form spotecznej komunikacji mozna odnalez¢ w pra-
cy Wyspianskiego.
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Afisz to jednostronicowy wyrob poligraficzny rozlepiany w miejscach publicz-
nych w celu obwieszczenia jakiej$ informacji. Pojawit sie w XVI-wiecznej Europie
wraz z wynalezieniem druku. Jego rozpowszechnienie nastgpito w XVII i X VIII wie-
ku (Kasinska, 2016). Tworzacy go tekst drukowano czcionka o zréznicowanej wiel-
kosci i kroju, a lokowano w réznej dtugosci szeregach wierszowych i niejednolitej
wzgledem siebie odleglosci. Stuzylo to wzmocnieniu i zhierarchizowaniu znaczen
stow wspottworzacych przekaz. Z czasem w tekst afisza zaczgto wprowadzac roz-
maite ozdobniki, dekoracyjne linie, wreszcie nieskomplikowane znaki graficzne (np.
godta, korespondujace z ogloszeniem motywy ilustracyjne). Potaczenie estetycznego
liternictwa z elementami wizualnymi zwickszato zainteresowanie odbiorcy informa-
cja. To otworzyto droge do rozwoju warstwy ikonicznej tego typu przekazéw. Wraz
z tym afisz zaczal przesuwac si¢ w kierunku dziet artystycznych. Jego warstwa stowna
ulegata ograniczeniu i upodobniala si¢ do form plastycznych, a miejsce drobnych
elementow graficznych zajat obraz o walorach estetycznych, wytwarzany technika
wynalezionej w 1795 roku litografii. I tak afisz poczat przeksztatcac si¢ w plakat,
ktoérego prawdziwy rozkwit nastgpil w 11 pot. XIX wieku (Folga-Januszewska, 2018).
Prym wiodta Francja. Z grona Francuzow wywodzi si¢ ,,0jciec plakatu” — Jules Chéret
i,,0jciec plakatu artystycznego” — Henri de Toulouse-Lautrec (Bojko, 1971, s. 8-9).

W odréznieniu od afisza, w ktorym informacja jest wyrazana przy pomocy
zréznicowanych graficznie znakow jezykowych, w plakacie ciezar informacyjny
spoczywa na obrazie dopelnionym o plastycznie uksztattowane znaki jezykowe.
To, czego nie daje si¢ przekaza¢ ikona, wyraza si¢ stowem. Cel afisza i plakatu
jest niezmienny: anons, reklama, perswazja. Tworzywo to samo: znaki werbalne
iikoniczne. Jednak sposob przekazu inny: afisz operuje stowem o zréznicowanym
kroju i1 wielko$ci czcionki, niekiedy dopetnionym znakami plastycznymi, przekaz
plakatu za$ powstaje dzieki obrazowi dopetnionemu o stowa. Stowo z jednej strony
wskazuje, do czego odnosi si¢ plakatowy obraz (np. wiaze jego odbidr z konkre-
tem, na przyktad ze spektaklem teatralnym, filmowym itp.), z drugiej za$, jako
addytywny w stosunku do obrazu, rozszerza jego semantyczny zasigg.

W powigzaniu plakatowego obrazu ze stowem tkwi jego rdznica z obrazem
malarskim. Ten ostatni moze imitowa¢ obiektywna rzeczywisto$¢ zewngtrzng (np.
realizm, naturalizm), ukazywac¢ subiektywne ujecie §wiata (np. impresjonizm),
stanowi¢ wyobrazenie o nim (np. kubizm) badz skupia¢ si¢ na kompozycjach
nieprzedstawiajgcych, czysto plastycznych (abstrakcja). Pozbawionemu mime-
tycznosci plakatowemu obrazowi najblizej jest do obrazow kreacyjnych. Pisze na
ten temat Mariusz Knorowski:

Nieodtaczna cecha plakatu jest to, ze nie jest to obraz zobaczony — w rozumieniu odwzo-
rowania natury (mimesis) — tylko pomys$lany, to znaczy jest od poczatku do konca indywidualng
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projekcja ujarzmiona rygorem formy [...]. Jego kompozycja ma wybitnie ,,dosrodkowy charakter, co
powoduje, ze odbieramy go jako ,,§wiat zamknigty w sobie”, autonomiczny, wyraznie odseparowany
od zewnetrznego (Knorowski, 1996, s. 18).

Od obrazéw kreacyjnych obraz plakatowy rdézni sie nie tylko przedmiotem
odniesienia — reklamowanym obiektem — lecz takze perswazyjnos$cia przekazu.
Wyraza si¢ to w zastosowaniu rozmaitych plastycznych figur stylistycznych —
metafory, symbolu, personifikacji 1 innych, ktorymi operuje sztuka literacka. Ich
konstrukcji stuzy deformacja barwnych plam i linii stuzacych wizualizacji przed-
stawien czy tez pozbawianie przedstawianych na obrazach elementéw naturalnego
kontekstu przestrzennego®. Dzigki tropom nastepuje odrealnienie i zaggszczanie
znaczen, a takze zanurzenie obrazu w wieloznaczeniowo$ci.

Na gruncie polskiej kultury zwiastunami nowej sztuki plakatu sg prace Teodora
Axentowicza (Il Wystawa ,, Sztuka”, 1898), Wojciecha Weissa (Raut, 1898), Jozefa
Mehoffera (Loterya na urzqdzenie Domu Matejki, 1899).

T

Feliks Wygrzywalski, Teodor Axentowicz,
Powszechna Wystawa Sztuki Polskiej we Lwowie, 1894 Sztuka, 1898

3 Na ten temat: Seweryna Wystouch (1994), tu rozdziaty: IV. Wizualnosé¢ metafory, s. 6377
oraz V. Znak ikoniczny jako symbol (na przyktadzie wspotczesnego plakatu), s. 78-97.
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CIAGNIENIE ODBEDZIE SIE DNIA 31 GRUDNIA 1899. 2
NFORMACYI UDZIELR KANCELL: DOMU MATEJKI- UL: FLORYANSKA 41

oSt

Wojciech Weiss, J6zef Mehoffer,
Raut artystyczny, 1898 Loterya na urzqdzenie Domu Matejki, 1899

Prace Wygrzywalskiego, Axentowicza i Weissa ograniczaja przekaz stowny, pod-
porzadkowujac go ekspresyjnej grafice, a wigc w petni spetniaja kryterium plakatu.
W przypadku dzieta Mehoffera przynalezno$¢ formalna nie jest juz tak oczywista.
Tekst, jak w afiszu, jest rozbudowany. Jednak dekoracyjne liternictwo i tekst regu-
larnie rozlokowany na ptaszczyznie kartonu tylez ,,znaczy”, co i ,,wyglada”, infor-
muje migocgcymi plamami koloru, wspotgrajacymi z kwietng ramg po obu stronach
kompozycji. To nie afisz, ale tez i nie plakat. To ,,afiszoplakat” (Lajka, 2013), twor
taczacy cechy obu tych form przekazu.

Whetrze, powstate w podobnym czasie co Sztuka, Raut artystyczny i Loterya...,
wspoltworzy proces przeobrazania si¢ afisza w plakat. Dzielo jest przez badaczy
roznie klasyfikowane. Na przyktad Zdzistaw Kepinski (Kepinski, 1984) okresla
analizowang prac¢ mianem ,,afisza”. Maria Barbara Stykowa uzywa w odniesie-
niu do niej stowa ,,afisz” (Stykowa, 1980) oraz ,,plakat” (Stykowa, 1983). Z kolei
Szymon Bojko (Bojko, 1971), Anna Szpor-Weglewska (Szpor-Weglewska, 2000),
Dorota Folga-Januszewska (Folga-Januszewska, 2018) — operuja terminem ,,plakat”.
Precyzyjne okreslenie no$nika nie jest tu sprawg drugorzedng, bowiem wiaze si¢
zarOwno z ranga artystyczna, jak i semantyczna tej pracy. ,,Mtodsze” o rok od prac
Axentowicza i Weissa Wnetrze nie moze rosci¢ sobie tytutu pierwszego polskiego
plakatu. Moze jednak by¢ uznane za pierwszy polski plakat teatralny, co nie jest bez
znaczenia z punktu widzenia wiedzy kulturoznawcze;.

Na powigzanie Wnetrza z afiszem moze naprowadzac rozbudowany komunikat
jezykowy. Istotne bedzie zatem rozstrzygnigcie, czy obraz towarzyszacy anonsowi
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nalezy rozpatrywac¢ w kategorii grafiki uatrakcyjniajacej przekaz stowny, czy tez
plastycznego znaku szyfrujacego informacje o spektaklu, a posrednio takze o jego
pierwowzorze — dramacie Maeterlincka.

Tworzenie plastycznego znaku dajacego pojecie o akcji scenicznej jest dla
artysty sprawa trudna, z powodu odmiennego charakteru obrazu malarskiego i te-
atralnego. Obraz akcji scenicznej jest wprawdzie plastyczny, ale ruchomy, rozwija-
jacy si¢ w czasie. Pokazuje ludzi nieustannie zmieniajacych swe dziatania i emocje
w konkretnej przestrzeni. Domeng obrazu malarskiego zas jest takze przestrzennosc,
ale zogniskowana na ukazaniu wygladu miejsca i postaci w jednym, statycznym
momencie dziania si¢. Wynika wiec z tego, ze uczynienie ikonicznej warstwy te-
atralnego anonsu znakiem catej inscenizacji jest niemozliwe. Z wielo$ci momentow
spektaklu tworca musi dokona¢ wyboru jednego z nich i tak zageszcza¢ wokot
niego znaki plastyczne, by mogly odsyta¢ takze do innych, nieprzedstawionych
wprost momentow akcji.

W celu zareklamowania inscenizacji Wyspianski odwotat si¢ do jednego z klu-
czowych motywdw zaréwno spektaklu, jak i dramatu. Nawigzat do sceny, kiedy
Dziewczyny spogladajg przez okno domu. Utrwalit moment tuz przed obwieszcze-
niem tragedii, ktéry w obydwu dzietach pelen jest emocjonalnego napigcia. Wybrat te
wiasnie chwile, poniewaz ogniskuje ona doswiadczenie bedace udziatem wszystkich
0s6b dramatu.

Kompozycji nadat nietypowy, horyzontalny uktad i podzielit jg na trzy czesci.
Boczne ukazuja widziane z zewnatrz okno, srodkowa — tekst o spektaklu. Taki
uktad elementow odbiega od scenicznej dekoracji oraz wskazowek z didaskaliow,
w ktorych czytamy: ,,W glebi dom, w ktorym trzy parterowe okna o§wietlone”
(Maeterlinck, 1994, s. 111). Wyspianski ,,pominat” trzecie, srodkowe okno, oddzie-
lajace okna z postaciami Dziewczyn, a w jego miejsce wstawit tekst ogloszenia.
Wydaje sie, ze nie jest to podyktowane tylko konieczno$cig ulokowania na ptasz-
czyznie kartonu informacji o spektaklu. Warstwa stowna, o wymiarach zblizonych
do powierzchni okien, zostata przeciez ,,podstawiona” w miejsce srodkowego
otworu okiennego, ktory w planie zdarzen jest odpowiednikiem nieobecnej, zmarlej
Dziewczyny. Lokacja ma zatem charakter symboliczny. To surogat niewidzialnego,
postrzegalnego okiem wewnetrznym okna z pustka po niezyjacej. Znak nieobecnej
siostry w nieobecnym oknie.

Elementow symbolicznych, odnoszacych sie¢ do sceny przetozonej (teatralnej)
i przektadanej (literackiej), jest w pracy Wyspianskiego wigcej. Ich wyrazem jest
takze multiplikacja obrazu. Dwa okna, a w kazdym z nich takie same postaci. Nie
réznicujac ich fizjonomii, ukazujac twarze, pozy 1 gesty naznaczone takim samym
smutkiem i niepokojem, artysta podkreslit tozsamos¢ sytuacji egzystencjalnej bohate-
rek. Identyczno$¢ ciat oblekajacych rdzne istnienia staje si¢ tu wyrazem jednej drogi
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wiodacej ku wypehianiu si¢ zycia. Nie stanie w poprzek niej zadna przeszkoda, zaden
mur. Blade, ciepte swiatlo przenikajace przestrzen za plecami siostr nie rozswietli
hipnotyzujacej ciemnosci nocy. Niepokojacy mrok ocienia szaty Dziewczyn przez
cienkg i krucha szybe.

Takze zaokienna ciemno$¢ osaczajgca oSwietlong przestrzen pomieszczenia,
w ktorym rozgrywa sie akcja, znaczy co$ wigcej niz przedstawia. Wnetrze domu,
z mieszkancami przezywajacymi niepokdj i takngcymi spokoju, stanowi figure ludz-
kiego wnetrza. Odnosi si¢ do psychiki cztowieka, zdeterminowanego petnymi bolu
doswiadczeniami losu i usitujacego uciec przed przeznaczeniem.

Oceniajac prace Wyspianskiego, ,.krytycy podkreslali zwykle dwie cechy —
uniknigcie ilustracyjnosci i narracyjnosci kompozycji [...]” (Czubinska, 2009, s. 55).
Ambicja artysty jest co§ wigcej niz unaocznienie konkretnej sceny czy tez jej ,,opo-
wiedzenie” §rodkami plastycznymi. Autor postuzyt si¢ figurg wizualnego symbolu,
obrazu-znaku, ktory poza przypisanym mu znaczeniem posiada tez inne, nieuchwyt-
ne, trudno wyrazalne. Taki efekt uzyskat dzigki ,,wyizolowaniu” okien z naturalnego
kontekstu (figura elewacji domu) i zestawieniu ich z ptaszczyzna tekstu tak uksztat-
towang, by nasuwata skojarzenie, Ze jest zastepnikiem jednego z elementoéw obrazu
(trzeciego otworu okiennego). Ten $rodek ekspresji dopetnia aura sytuacji uksztatto-

‘ wana dzieki sprzegnigciu smutnego
W PONIEDZIALEK DNIA 20 LUTEGO 1899 R. spojrzenia z silg gestu rozpostartych
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w szeregu najwybitniejszych doko-

W SALI MIEJSKIEGO
TEATRU

ODELYT

STANISLAWA
PRZYBYSZEWSKIEGO

NA TEMAT

POCZEM ODEGRANA BEDZIE P v 19 nanw Zakresie tego typu komunlkac]l
FANTAZYA DRAMATYCZNA W 1 AKCIE w\v\t\l i I“,\I‘If‘\u\.’\:ﬂ\;-\\'!-l\\ . . .
W N ET RZE: “ e Do artystycznej. Wnetrze jest pierwszym
T et S i o G polskim plakatem artystycznym.
LII\\'(_,I:'(J\“)‘!’;;\L\}!'ERl.h\'}\'\ :w:\l:’;lm;\ : TI\‘;\\“LC‘T\@(”\.\ Na krakOWSkq premier¢ SZtuki
R A — Maeterlincka Wyspianski przygoto-
POCZATEK O GODZINIE 5 WIECZOREM

FOTEL 3 2LR. wat dwa anonse.

KRZESLO 2 ZLR. . . .

AN g Zakres warstwy informacyjnej
obydwu prac Wyspianskiego jest

Stanistaw Wyspianski, Wnetrze, 1899 rozny. Ta o uktadzie wertykalnym

CENY MIEJSC.




WNETRZE STANISLAWA WYSPIANSKIEGO — AFISZ CZY PLAKAT? 77

jest drukowana. Zawiera takze rok premiery, podaje tytut oryginatu adaptowa-
nego dramatu. W czgsci dotyczacej obsady przypisano aktorom odgrywane role,
a informacje o odczycie, spektaklu oraz kwestiach organizacyjnych rozdzielono
potrojnymi falistymi liniami. Przy dolnej krawedzi drobnym drukiem zaanonsowa-
no repertuar na dzien nastgpny. Powielenie pracy zlecono tez innemu wykonawcy,
drukarni ,,CZASU” w Krakowie.

Towarzyszaca dzietu grafika ukazuje smutng, dlugowtosa dziewczyng siedzaca
bokiem do widza. Lokie¢ bohaterki spoczywa na oparciu krzesta. Dziewczyna
zostala ukazana w charakterystycznym gescie opartym na schemacie trapezu,
ktorego wierzchotki wyznaczaja splecione rece, barki i tokcie. To symboliczne
»zamkniecie” dziewczyny w kregu smutku. Gdy poprowadzimy na rysunku linie,
jedna, taczaca lokcie kobiety, i drugg, biegnaca wzdhuz ukosnie utozonych ud,
okaze sie, ze przecinajg si¢ one na blacie krzesta. Zatem statycznos$¢ postaci jest
stanem permanentnym, niepokonywanym. ,,.Depresyjna” poza i ,,wiezacy” gest
rak wspoltgraja ze spojrzeniem kobiety biegnacym w dot, wskros rzeczywistosci,
w glab wlasnych mysli. Secesyjne linie oparcia krzesta, linii wlosow oraz fatd na
rekawie nie roztadowujg psychicznego napigcia kompozycji, czynig je jedynie
dekoracyjnym.

Opalizujacy znaczeniami obraz, towarzyszacy drugiej zapowiedzi krakow-
skiego Wnetrza, takze w interesujacy, artystyczny sposob interpretuje symboliczne
idee spektaklu. Jego potaczenie ze stowem ma jednak zwigzek bardziej luzny.
O ile mozna uzna¢, ze warstwa obrazowa tej pracy spetnia kryteria plakatu, to
ptaszczyzna tekstu, nierespektujaca plastycznosci form znakow jezykowych, bliska
jest raczej afiszowi. Tak zresztg jest okreslana zarowno przez badaczy tworczosci
Wyspianskiego, jak i nowych mediow. Czy jednak w odniesieniu do niej nie bytby
bardziej adekwatny termin ,,afiszoplakat”? Odpowiedz na to pytanie zostawiam
czytelnikowi.

skskok

Whnetrze to dzieto innowacyjne w tworczo$ci samego autora, w dziejach te-
atru polskiego, w historii zycia kulturalnego Krakowa czaséw Mtodej Polski,
a takze w powinowactwach sztuk w kulturze polskiej. Od czasu jego ukazania
sie Wyspianskiemu — dramaturgowi, poecie, malarzowi, inscenizatorowi, grafi-
kowi, ilustratorowi, projektantowi wngtrz, witrazyscie — przystuguje takze miano
plakacisty. Jako pierwszy i jedyny plakat w dorobku artysty, Wnetrze jest takze
pierwszym polskim artystycznym plakatem teatralnym. Rozpoczyna nowy sposob
obwieszczania o widowiskach, atrakcyjniejszy wizualnie i skuteczniejszy marke-
tingowo niz dotychczasowy afisz. Takze przekaz jezykowy Wnetrza dokumentuje
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jego szczegolne znaczenie. Zestawienie nazwiska tworcy plakatu z nazwiskami
przywotlanych na nim artystow uzmystawia bowiem rangg anonsowanego wyda-
rzenia kulturalnego mtodopolskiego Krakowa. Posta¢ Stanistawa Wyspianskiego
laczy sie tu z postaciami Konstancji Bednarzewskiej, Kazimierza Kaminskiego,
Maurycego Maeterlincka, Ireny Pomian-Solskiej, Marii Przybytko-Potockiej,
Stanistawa Przybyszewskiego, Wtadystawa Romana, J6zefa Wegrzyna, Gabrieli
Zapolskiej. Plejada 6wczesnych gwiazd literatury i teatru nie tylko $wiadczy o ran-
dze wydarzenia, ale i swoistym lgczeniu si¢ dokonan artystow réznych dziedzin
sztuki. Jednoczesnie Wnetrze wspoltworzy na gruncie kultury polskiej poczatki
nowego nosnika w obrebie tworczosci artystycznej — plakatu. Jest dzietem, w kto-
rym literatura ,,spotyka si¢” z teatrem i plastyka.
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