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Abstract. The article discusses the relationship between the problems of time and sound in the
works of Wiadystaw Stanistaw Reymont. Adopting the methodological apparatus of sound studies —
in particular drawing upon the notion of the “audiosphere” — it examines excerpts from the novels
Chtopi [Peasants), Wampir [Vampire), Ziemia obiecana [Promised Land), and several examples
from selected short stories. The analysis demonstrates the way Reymont constructs the passage of
time through sound phenomena whilst depicting intratextual surroundings, be them natural or rural
spaces. In the case of the industrialised areas, the descriptions of silence and monotonous sounds are
used to create the impression of “frozen time.”
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Abstrakt. Artykut stanowi omoéwienie zagadnienia zwigzku czasu z dzwigkiem w prozie
Wiadystawa Stanistawa Reymonta. Przy uzyciu narzedzi metodologicznych sound studies — przede
wszystkim terminu audiosfera — przeprowadzono w nim analize¢ fragmentéw powiesci Chlopi, Wampir
i Ziemia obiecana oraz przyktadow z wybranych nowel. Na tej podstawie wykazano, ze podczas
prezentowania terenéw naturalnych i wiejskich pisarz konstruuje uptyw czasu za pomocag opisow
zjawisk dzwiekowych. W wypadku terendéw przeksztatconych przez cywilizacj¢ Reymont kreuje zas
wrazenie ,,zastyglego” czasu dzieki opisom ciszy i monotonnych dzwickow.

Slowa kluczowe: audiosfera, cisza, cywilizacja, dzwigk, natura, Wladystaw Reymont, uptyw

czasu

Fascynujacym tematem prozy Wiadystawa Stanistawa Reymonta jest zagad-
nienie zwigzku czasu z dzwickiem. Dotychczas nie badano ich w zestawieniu:
parokrotnie podejmowano problematyke konstrukcji czasu, glownie w zwigzku
z powiescig Chiopi (Rzeuska, 1950, s. 25-31; Ziejka, 1991, s. LXXIX-LXXXVI)
oraz analizowano sposob prezentowania dzwigku, przede wszystkim w utworze
Wampir (Wojciechowski, 2004, s. 94-99; Kurkiewicz, 2017). Jak pokazg, pisarz
taczy ze soba wskazane powyzej kwestie, co ma istotne znaczenie zaréwno dla
ksztattu jego tworczoscei, jak i zawartego w niej $wiatopogladu. Proponuje zatem,
aby sprawdzi¢, w jaki sposob w tekstach Reymonta dzwieki rozlegajace si¢ na
danym obszarze zmieniaja si¢ wraz z uplywem czasu.

Terminem kluczowym dla moich rozwazan jest audiosfera!, ktorg zazwyczaj
definiowano jako otoczenie dzwigkowe, przestrzen foniczng lub §rodowisko aku-
styczne cztowieka (Gotaszewska, 1997, s. 78-81; Losiak, 2007, s. 237; Misiak,
2009, s. 37-39). W badaniach nad tym zjawiskiem skupiano si¢ wiec najczgsciej na
problematyce przestrzennej. Cho¢ zastosowanie takiego podej$cia podczas analizy
tekstow Reymonta bytoby uzasadnione, jestem przekonana, ze w ich wypadku
znacznie wazniejsza okazuje si¢ kategoria czasu.

W niniejszym artykule uznaje wiec audiosferg za ludzkie srodowisko akustycz-
ne tworzone przez dzwigki rozlegajace si¢ w okre§lonym czasie w obrebie danej
przestrzeni. W tym celu przyjme jej klasyfikacje wynikajaca z Reymontowskiego
zestawienia natury i cywilizacji opisanego przez Aleksandre Budreckg (1968).
Zgodnie z wnioskami badaczki do terenéw naturalnych zaliczam réwniez wie$
i jej okolice ,,jako form[¢] zycia w obrebie natury” (Budrecka, s. 46). Poréwnuje

' Jak wskazuje Lukasz Piaskowski, termin ,,audiosfera” jest stosowany w polskich badaniach,
takze literaturoznawczych (2020, s. 136). Laczy si¢ on z zaproponowanym przez Raymonda Mur-
raya Schafera terminem soundscape, ktory oznacza badane zjawisko akustyczne, gtownie — wy-
dzielong cz¢$¢ ludzkiego srodowiska dzwigkowego (1994, s. 7). Termin soundscape tez wystepuje
w polskiej refleksji teoretycznej. Ttumaczy si¢ go jako pejzaz (rzadziej — krajobraz) dzwigkowy
(Kapelanski, 2005; Losiak, 2007, 2017; Bernat, 2009).
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z nimi tereny przeksztalcone przez cywilizacje (zwiazane przede wszystkim ze
srodowiskiem wielkomiejskim), gdzie przyroda zostaje podporzadkowana ludzkim
wytworom.

Rozwazania rozpoczng od zdefiniowania przedstawianej w prozie Reymonta
wzajemnej zalezno$ci migdzy uptywem czasu a dzwigkami rozbrzmiewajacymi na
terenach naturalnych (w tym wiejskich). Aby to osiagnaé, przeanalizuj¢ wybrane
fragmenty powiesci Chiopi, ktora w sposob szczegodlny eksponuje powigzanie cza-
su i przyrody. Wedlug badaczy jego miar¢ wyznacza w utworze cykl jej rozwoju,
obumierania, wegetacji i odradzania si¢ skorelowany z kalendarzem obrzadkow
religijnych (Rzeuska, 1950, s. 25-31; Ziejka, 1991, s. LXXIX-LXXXVI), ryt-
mem pracy na roli, a nawet — porzadkiem ludzkiego zycia (Wyka, 1979, s. 180).
Podstawowymi jednostkami miary czasu w powiesci staja si¢ wigc pory roku, dnia
oraz nocy.

Sadze, ze z tego wzgledu szczegodlne znaczenie zyskuje — nadawana przez
Reymonta kazdej z owych por — dzwigkowa charakterystyka wiazaca si¢ ze zmia-
nami zachodzacymi w srodowisku naturalnym cztowieka. Przyktady tej metody
tworczej mozemy odnalez¢ w calej powiesci; ponizej przytocze kilka cytatow z jej
pierwszej czesci — Jesieni:

Cicho? bylo, ciepto i nieco sennie. [...] byt juz koniec wrze$nia, [...] [stonce — uzup. M.K.]
wisiato w potowie drogi miedzy poludniem a zachodem [...].

[...] rozlegat si¢ grochot zsypywanych do wozow kartofli... [...] krowa gdzie$ zaryczala...
[...] W0z zaturkotat albo plug zgrzytnal o kamienie. .. to cisza znowu obejmowata ziemi¢ na chwile,
ze stycha¢ byto gluchy belkot rzeki i turkot mtyna, schowanego za wsia [...] to znowu $§piewka
si¢ zerwata lub krzyk [...] thukt si¢ po bruzdach i dotach i tonat bez echa w jesiennej szarosci [...]
(Reymont, 1991a, s. 8—11).

Jesien szla coraz glebsza.

Blade dnie wlekty si¢ przez puste, ogluchte pola i przymieraty w lasach coraz cichsze [...].

A co $witanie dzien wstawat leniwigj [ ...] stonce blade i cigzkie wykwitato z gltgbin w wiencach
wron i kawek, [...] leciaty nisko nad polami i krakaly glucho, dlugo, zZalo$nie... [...]

A co $witanie, wsie budzily si¢ pozniej [...], ciszej skrzypialy wierzeje i ciszej brzmialy glosy,
przytlumione martwota i pustka pol, i ciszej, trwozniej tetnilo Zycie samo — [ ...] niekiedy gluchy,
zalosny ryk [bydta — uzup. M.K.] ttukt si¢ po pustych polach.

A co $witanie — mroczniej byto i1 zimniej [...] i wigcej ptakdw zlatywato do wsi [...], kraczac
glucho — jakoby pie$n zimy $piewajac zalosna.

Poludnia byly stoneczne, ale tak martwe i nieme, ze poszumy lasow dochodzity gluchym
szmerem i belkot rzeki rozlegal si¢ jak tkanie bolesne [...].

A smetek konania byt w tych poludniach cichych, na pustych drogach lezalo milczenie |[...]
(Reymont, 1991a, s. 101-102).

2 Wszystkie wyrdznienia w cytatach zostaty wprowadzone przeze mnie.
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[...] noce zapadaly czarne, gluche, rozpaczliwe bezustannym, monotonnym chlupotem...

Przerazajaca cichos$¢ ogarncta ziemie.

Umilkly pola, przycichly wsie, ogluchly bory.

Wsie [...] jakby silniej przywarly [...], do tych sadow nagich, poskrgcanych i jeczacych z cicha.

[...] a smutek [...] przystawal na gluchych rozstajach, [...], na pustych drogach, gdzie nagie
drzewa trzesty si¢ z zimna i tkaly w mece, [...] i ptynat §wiatem calym, [...] az bydlo ryczalo z trwogi,
drzewa si¢ przeginaly z gluchym jekiem, a ludzie wzdychali Zalo$nie w strasznej tesknocie [...]
(Reymont, 1991a, s. 132-133).

Nadchodzila zima. ..

— jeszcze si¢ barowata z jesienig i porykujgc thukta po sinych dalach, jako ten zwierz srogi
i gtodny [...]

— jeszcze przychodzily dnie [...] stekliwe, oropiale i zgota lamentem przejete [...] — dnie
trupie, ze ptactwo z krzykiem uciekato do boroéw, trwozniej betkotaly wody |[...]

— jeszcze noce byly jesienne: oslepte, ghuche [...] — rozgnile noce dygotliwego milczenia,
przeniknietego zduszonym krzykiem trwogi; pelne wzdychéw bolesnych [...], nagtych cichosci,
wycia psow [...], zalosnych gloséw ptactwa [...], strasznych wolan pustek i rozstajow [...], lopotow
jakichs lotoéw [...], petzajacych hukan, zjaw przerazajacych, nawolywan nierozeznanych, mlaskan
okropnych, przeszywajacych jekow [...] (Reymont, 1991a, s. 287-288).

Utwor rozpoczyna si¢ opisem wrzesniowego popotudnia, ktoérego cisze prze-
rywaja dzwieki zycia toczacego si¢ we wsi 1 jej okolicy (wydawane lub powodo-
wane przez ludzi i zwierzgta). Wraz z uptywem czasu poglebia si¢ jednak panujaca
wokot cisza: milknie gwar i nikng odgtosy ludzkiej aktywnosci. W wykreowanej
przestrzeni rozbrzmiewaja przede wszystkim dzwigki przyrody: wiatru, deszczu,
drzew (szmery, szumy, betkoty), ptactwa (krakanie i hukanie wron, kawek, sow),
zwierzat (ryk bydta, wycie psow). Oprocz nich rozlegaja sie rowniez nieokreslone
lopoty, wotania, mlaskania, westchnienia, jeki i echa. Wszystkie te zjawiska wspot-
tworza specyficzng dla danej pory roku audiosferg. Jej podstawowym doznaniem
jest za$ doswiadczenie ciszy rozumianej jako brak dzwigkow stanowigcych oznaki
zycia i dziatania.

Zasob jesiennych dzwigkow jest staty, ale ich wystepowanie zalezy od momen-
tu doby oraz zmienia si¢ wraz z nadcigganiem kolejnej pory roku — zimy. Reymont
rozr6znia audiosfer¢ dnia (w tym — poranka) i nocy. Pierwsza z nich charakteryzuja
cisza i milczenie przerywane przez przythumione glosy ludzi i zwierzat czy szmer
drzew. Druga — niesamowite dzwigki badZ chlupot deszczu. Warto dodaé, ze pisarz
wyrdznia w utworze jeden z jesiennych dni — Zaduszki — dzieki przypisaniu mu
nowego, odmiennego dzwicku. Podczas tego Swicta, oprocz specyficznych dla
danej pory roku dzwigkow, Lipce i ich okolice wypehia bicie dzwonow.
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Przytoczytam powyzej liczne i obszerne cytaty, aby pokazac¢, ze w powiesci
srodowisko akustyczne terenow naturalnych zalezy od danego momentu czasowego
1zmienia si¢ wraz z nim. W mojej opinii przedstawianie przez Reymonta dzwigkow
rozlegajacych si¢ na takich obszarach jak wies, pola, drogi, lasy czy sady stuzy
zardwno ich kreacji, jak i1 prezentowaniu uptywu czasu.

Co wigcej, pisarz stosuje te metody w catej swojej tworczosci. Oznacza to,
ze rowniez w innych jego tekstach mozemy odnalez¢ fragmenty przedstawiajace
audiosfere jesieni. Na przyktad:

Nie §piewaly ptaki, nie brzeczaly zuki [...], nie tetnilo zycie miode, wszystko [...] okrecato si¢
w jakas cigzka zadume snu i milezenia; stada wron przeciagaty wysoko, cicho lopocac skrzydtami,
albo z krzykiem ostrym i bolesnym siadaty na nagich drzewach [...] i krakaly smutng piesn jesieni
[...]; czasami wiatr chlodny [...] rozszumial, rozszelescil, rozgwarzyt las i milknal w gaszczach
zagajnikow, [...] a melancholia, [...] pelna rozdrganych, konajacych ech, tkan, szmeréw i trza-
skow, rozlewata si¢ po lesie (Reymont, 1957b, s. 195-196).

Liscie sptywatly bez szelestu, jak martwe motyle. [...]
Jesienny, zatosny smutek powiewat nad §wiatem, zalo$nie krakaly wrony i zaloscig bito od
ziemi odartej stratowanej, i p6l oniemialtych (Reymont, 1952, s. 213).

Tkala jesien zime, tkala. [...] Pustka, otamowana ogromna cicho$cia przestrzeni, zdawata
si¢ dysze¢ z roztogdw, [...] 1 rozwtoczy¢ po catym $wiecie nudg¢ i smutek.

Nie byto barw na $wiecie, [...] nie byto woni, nie bylo dZwi¢kéw innych, nad ci¢zki pomruk
lasow 1 przelatujacych wron krakanie: byla tylko szara, przejmujaca posepnoscia jesien, petna
spokoju $mierci i rozktadu [...] (Reymont, 1950b, s. 7).

Reymont w ten sam sposob kreuje audiosfere pozostatych por roku: nadejscie
zimowych dni i nocy powoduje zmiany w dzwigkowej charakterystyce terendw
naturalnych:

Jakos wnet po $w. Barbarze [ ...] spadly pierwsze krotkie, trzepotliwe wiatry, obleciaty ziemig
ze skowytem [...], warczaly w krzach, [...] potarmosity sady [...] i milezkiem urwaty [...] co star-
szych strzech i ogrodzen i jely si¢ zwija¢ a ze skomleniem ucieka¢ na bory — a po nich [...] zaczety
si¢ wysuwaé z mrokow dlugie, §wiszcezace i jakoby kolczaste jezory wichrow.

Wialy noc cala, a tak zasi¢ skowyczaly w polach, kiej to stado zgtodniatych wilkow; [...], mréz
za$ wzerat si¢ ostrymi kltami w ziemig, ze dzwonila jak zelazo — ale skoro dzien nastat, uciekty,
poszczekujac, pokryty si¢ w lasach [...].

A niebo poczelo si¢ zaciggac coraz mroczniej; chmury [...] party si¢ naprzdd [...] z gluchym
poszumem [...].

Swiat z nagta poczerniat, cisza si¢ uczynita ghucha [...], lute przerazenie zalopotalo nad wszel-
kim stworzeniem — [...] wrony z krzykiem przejmujacym wpadaty do stodot [...], psy wyly po
przyzbach jak oszalate [ ...], a nad stawem biegata §lepa kobyta [...] i z dzikim kwikiem szukata stajni.
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[...]naraz[...] $wist ostry przeszyt ciemnosci [...], a z peknigtej czelusci lunat pierwszy wicher,
a za nim juz leciat drugi, dziesiaty, setny!

Wyly juz stadami [...] i rozskowyczona, wsciekly zgraja bity w chmury [...].

Wrzask poszedt po §wiecie, zamet, szumy, Swisty, kurzawa. [...]

Dnie, to tam jeszcze jako tako cztowiek strzymac¢ wstrzymat [...], ale noce byly nie do wytrzy-
mania [...], kiej szly takie ryki, trzaski, lomoty i hurkotania [...], a te tetenty, od ktorych ziemia
drzata, a te hukania Bog wie czyje, te wrzaski, te wycia!

Chalupy trzeszczaly, bo raz wraz wichura parta barami $ciany, thukla si¢ o wegty, [...] w drzwi
tlukla jakby tbem [...], darta si¢ do wnetrza z kwikiem, kiej ta §winia uprzykrzona [...]!

W te wiejne i wrzaskliwe dnie Lipce byly jakby wymarle [...] (Reymont, 1991a, s. 288-292).

Poczatek zimy zostaje ogloszony przez wiatr, ktéry wypehia cala okolice
(wies, sady, pola, lasy) skowytem, §wistem, wrzaskiem, rykiem, hukiem, trzaskiem,
warkotem i szumem?. Takze w tym wypadku dzien i noc rdznig si¢, przede wszyst-
kim pod wzgledem sity wiatru, a w konsekwencji — glosnosci dzwigku.

Wymienione zjawiska akustyczne stanowig zatem oznak¢ poczatku zimy;
w pdzniejszym czasie jej audiosfera moze jednak ulec zmianie — sta¢ si¢ cicha lub
wypehiona tagodnymi dzwigkami wiejskiego zycia. Taka sytuacje pisarz ukazuje
migdzy innymi w utworze Szczesliwi: ,,Cisza... [...] czasem zuraw zaskrzypi przy
studni, zachrupocze $nieg pod nogami, albo gont lub ptot trzasnie na mrozie,
i znowu cisza, rozlewajaca w sercach spokoj stodki” (Reymont, 1950c, s. 152).
Owa zmiana wynika najprawdopodobniej z potrzeby wyrdznienia szczegolnego —
poniewaz $wigtecznego — czasu: wigilijnej nocy. Lestaw Tatarowski zwraca uwagg,
ze w Chiopach podczas Bozego Narodzenia poprawia si¢ pogoda i panuje uroczysty
nastroj (2002, s. 115). Ma to wedlug mnie przetozenie na sposob prezentowania
w powiesci zimowej audiosfery, ktora najpierw staje si¢ cicha, a nastgpnie wypehia
ja radosny gwar.

W prozie Reymonta dzwiekowe oblicze kolejnej pory roku — wiosny — rowniez
zyskuje ré6znorodng i uzalezniong od uptywu czasu charakterystyke. Kluczowa rolg
odgrywa w tym wypadku proces rozwoju przyrody, co widac¢ chociazby w opisie
dzwiekoéw pochodzacym z pierwszej sceny trzeciej czesci powiesci Chiopi:

Czas byl wiosenny o §witaniu. |[...]
Ale cicho$¢ byta jeszcze catkiem dretwa, tyle jeno, co rosy kapaly rzgsiscie z drzew [...].

3 Przytoczona scena przedstawia typowe dla zimy zjawisko — zamie¢. Reymont czgsto od-
wotuje si¢ do niej w swoich tekstach — jeden z nich poswieca jej zas w catosci. Tytutowa zawieru-
cha zostaje w nim wykreowana za pomoca opisu dzwickow: ,,krotkie, przeciagle syki przecinaty
powietrze, turkoty o brzmieniach piorunoéw przebiegaty z kranca w kraniec. Zawierucha faczyta
niebo z ziemia i jak stado wilkow wyla tysigcznymi glosami, skomlala [...], to pogwizdywala
przeciagle [...] i bita z szumem rozhukanego morza w ziemig [...]” (Reymont, 1957b, s. 268).
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Niebo [...] przecierato si¢ juz zdziebko nad ziemia czarng, glucha i zgota w mrokach zagu-
biong. [...]

Az z tej omdlatej szaro$ci §witow, z tych sennych jeszcze, omroczatych pdl [...] — wystrzelit
z nagta glos skowronkowy...

Wyrwat si¢ gdziesik z roli, zatrzepotat skrzydtami i jat §wiergotaé, jako ta z czystego srebra
sygnaturka, [...] glo$nial, iz w onej §wietej cichos$ci wschodow rozdzwanial si¢ na $wiat caly.

Wraz i drugie jety si¢ zrywad, skrzydetkami bi¢, w niebo si¢ drze¢ i §piewaé zawzigcie, a po-
ranek glosi¢ wszemu stworzeniu czujagcemu.

A po nich wnet i czajki zakwilily jekliwie na moczarach.

Bocki tez wzigty klekotaé rozglosnie gdziesik po wsiach [...].

Stonce za$ byto juz ino, ino...

Az 1 ono pokazato si¢ zza laséw dalekich [...].

I oto dzien si¢ stat [...] (Reymont, 1991b, s. 5-7).

W przedstawionej powyzej sytuacji czas zyskuje szczeg6dlne znaczenie: wio-
sna (pora odrodzenia) zostaje powigzana ze §witem (momentem przemiany nocy
w dzien). Zachodzace w otoczeniu przeobrazenia sa sygnalizowane przez odwota-
nia do dzwigkow wydawanych przez ptaki (przede wszystkim skowronki). Dzigki
temu pisarz utozsamia proces budzenia si¢ do zycia przez naturg z jej przej$ciem
od stanu wyciszenia do rozbrzmiewania. W dalszej czesci tekstu pisze on wprost:
»Ziemia si¢ rozdzwaniala zyciem” (Reymont, 1991b, s. 9).

Jeden z najbardziej charakterystycznych Reymontowskich opisow wiosennej
audiosfery pochodzi z utworu zatytutowanego Dwie wiosny, w ktorym gléwny
bohater opuszcza Wtochy*, aby doswiadczy¢ prawdziwego — polskiego — oblicza
tej pory roku:

Poszedtem w ten przed§witowy mrok, w pola, na przelaj.

[...] batem si¢ maci¢ tej Swietej ciszy zorz pierwszych, nie $mialem budzi¢ majestatu snu
wiosennego...

Ogromny las stat za mng w niezglegbione;j ciszy, stycha¢ bylo tylko monotonne kapanie rosy
i cos, jak oddech tych pni olbrzymich [...].

Budzita si¢ ziemia.

Las drgnat, zaszemral [...]; zboza zachrzescily zdzbtami [...]. Strumienie zabulgotaly [...].

Nad mokradtami czajki juz [...] kwilily, bocian zaklekotal nad stodota [ ...], jaskotki §wiegotaty
pod strzechami, dzikie kaczki krzyczaly na oparzeliskach, a od wsi [...] ptyngto po rosach rzenie koni.

Stonce szto w gore [ ...], drzat w powietrzu ich [skowronkéw —uzup. M.K.] hymn porankowy,
a potem glos sygnaturki leciat po rosach, dzwonil, budzit, radowat. [...]

4 W obcym kraju bohater nie jest w stanie odnalez¢ oznak wyczekiwanej pory roku: ,,Byta
watla zielen, kwiaty bez zapachu, przestrzenie bez gloséw, odradzanie si¢ przyrody bez radosci —
a nigdzie krzyku tryumfujacego wiosny, nigdzie zgielku potezniejacego zycia, pr¢zenia sokow,
pozadania sig¢, nienawisci, mitosci, zmartwychwstawania i tych nieprzeliczonych gloséw naszej
wiosny — naszej ziemi” (Reymont, 1957b, s. 250).
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I rozdzwonil i roz$§piewal sie¢ naraz $wiat barwami, zyciem, rado$cig, uniesieniem.
Wiosna $§piewala sw6j hymn tryumfu milionami glosow i szta przez ziemig [...] $wigta
(Reymont, 1957a, s. 251-253).

Powyzszy cytat taczy wszystkie stosowane przez pisarza konwencje opisu
wiosny: porownanie jej nadejscia do $witu, przebudzenia oraz chwili przetama-
nia ciszy, utozsamienie zycia z dzwigkiem, nazwanie dzwigkow natury $piewem,
dzwonieniem, gtosem. Ponadto Reymont sakralizuje proces odradzania si¢ przyrody
(a takze sugeruje, ze jest on mozliwy wylacznie na polskiej ziemi). Takie ujecie
wiosny prowadzi do uznania jej za najwazniejszy czas w roku, por¢ zmartwych-
wstania, co ma tez zwigzek z odbywajacym si¢ wtedy najistotniejszym $wigtem
chrzescijanskim — Wielkanocg®.

Reymont rownie konsekwentnie kreuje audiosfere lata, ktorej podstawowym
elementem jest cisza. Tym razem nie reprezentuje ona jednak obumierania, a spokoj,
powolne dojrzewanie owocow i zbdz, upalng pogode. W Chiopach czytamy: ,,wie-
czOr czynit si¢ [...] prawdziwie latowy. Przepiorki wolaly ze zboz, od tak dalekich
leciaty grubaskie pohukiwania bakéw, za$ nad polami wisiala [...] rozpachniona
cichos$¢” (Reymont, 1991b, s. 497). Tak jak w pozostatych wypadkach, cisza nie
oznacza pustki akustycznej — jest wypelniona dzwickami zwierzat i owadow; na
polu nie rozlega si¢ jedynie ludzki gwar. W podobny sposob zostat przedstawiony
las w powiesci Fermenty. Przebywajaca w nim bohaterka rozglada sie:

po polankach zielonych i cichych, po bagniskach zarosnigtych, pelnych wrzawy ptasiej, pisku,
chlupotu, brzeku [...]. Las stat cichy, rozprazony lipcowym upatem [...]. Ptaki z rzadka i sennymi
glosami odzywaty si¢ w gaszczach, tylko sroki gdzieniegdzie ktocity si¢ na drzewach albo Zolna
przelatywala cicho pod gateziami [...], albo drzewa zaszumialy na chwilg i znowu robita si¢ cisza
gleboka i usypiajaca (Reymont, 1957, s. 385).

Tego typu srodowisko akustyczne charakteryzuje gldwnie okolice wsi, ktora
sama jest o tej porze roku miejscem gwarnym i ozywionym. Wypetniaja ja dzwieki
interakcji migdzyludzkich i codziennych zaje¢:

stat [...], cieszac oczy tym dniem jasnym i Zyciem, jakie wrzalo dokola. [...]

Stonce nie przestato §wieci¢, szumialy zboza [...], w kuzni bily mtloty, jaze rozlegato si¢ na
cala wie$, kto§ woz rychtowat, kto§ kos¢ nakuwal, sposobiac si¢ do zniw [...], rajcowaly kobiety
[...], gmeratl si¢ r6j ludzki wsrod trosk i zabiegéw [...] (Reymont, 1991b, s. 584-585).

5 To $wigto zostato ukazane w powiesci Chlopi, co szczegbtowo omawia Tatarowski (2002,
s. 121-127). Do jego wnioskéw warto dodaé, ze Wielka Niedziela jest w utworze dniem wypet-
nionym $piewem, dzwigkami nabozenstwa i odglosami przezywajacych je ludzi, zas Poniedziatek
Wielkanocny to czas gwarnej zabawy.
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Wyrédznitam audiosfere kolejnych por roku (a takze ich dni i nocy), aby zde-
finiowa¢ zachodzacy w prozie Reymonta zwiazek miedzy dzwigkami danej prze-
strzeni a uptywajacym w jej obregbie czasem. Jak sadzg, warunkiem zaistnienia
tego powigzania jest zmiana, ktéra wyznacza ludzkie odczucie przemijania. Wraz
z cyklem rozwoju i obumierania przyrody przestrzen zwigzana z naturg ulega prze-
obrazeniom, czego oznakami stajg si¢ rozbrzmiewajace tam dzwicki wyznaczajace
rytm zycia danego obszaru.

W tym konteks$cie warto przywota¢ omowiong przez Joann¢ Szadure teori¢
Ludwika Bielawskiego. Definiuje on — przy uzyciu narzedzi antropologii mu-
zyki — ludzki sposdb ujmowania upltywu czasu. Wedlug mysliciela ten proces
z perspektywy cztowieka polega na odczuwaniu, a nie — narzuconym zewnetrznie
— mechanicznym odmierzaniu. Wtasnie dlatego istotne staja si¢ kategorie trwania
i interwatow czasowych, kluczowg rolg odgrywa zas do§wiadczanie zmian: se-
zonowych (cykl roku czy tez wegetacji roslin), wtasnej biologii (cykl zycia) oraz
zycia wspolnoty (cykl pokolen). Owe zmiany ujawniaja znaczenie zwiazku natury
i cielesnos$ci, przede wszystkim — percepcji stuchowej, ktéra pozwala postrzegac
mijanie czasu w kategoriach rytmu, tempa czy dtugosci dzwigku. W konsekwencji
mozliwe jest wyodrebnienie wydarzen dzwiekowych, interwalow, ,,utworow” oraz
sekwencji, ktore odpowiadajag momentom i przedziatlom czasowym zwigzanym
z cyklem natury oraz zycia jednostki i wspolnoty (Szadura, 2017, s. 83-95).

W ten wlasnie sposob interpretuje ukazywang przez Reymonta relacje czasu
i dzwigku. Poniewaz wynika ona ze zwiazku z natura, zasadne staje si¢ pytanie: jak
pisarz ujmuje to zagadnienie, gdy kreuje tereny przeksztalcone przez cywilizacjg?

Przede wszystkim znacznie rzadziej odwoluje si¢ on do problematyki por roku.
Niekiedy przedstawia jesienng, zimowa, wiosenng lub letnig audiosfere miasta, jej
opisy zatracaja jednak swoja specyfike. Tak dzieje si¢ w opowiadaniu Zabitem!:

byt szary i dziwnie smutny, listopadowy dzien |...], ze $srodka podwodrza trzaskat kasztan
pokreconymi, czarnymi galeziami, resztki lisci trzesty si¢ rudymi tachmanami, jakie$ dzieci gonity
si¢ z wrzaskiem po mokrym, zabloconym bruku; pies szczekal w bramie, turkotaly gdzies wozy,
aniekiedy bil gluchy, belkotliwy szum ulic niewidzialnych i nuda niedzielnego dnia wlokta si¢ po
$wiecie i senng, rozziewang cicho$cig przepeniata poddasze (Reymont, 1950d, s. 136).

Wsrod wymienionych w powyzszym fragmencie dzwickoéw niektore sg typowo
jesienne (przede wszystkim trzaskanie gatezi), inne — zwiazane z ludzka i zwierzeca
aktywnoscia (krzyki dzieci, szczekanie psa, turkot wozow). Opisywang przestrzen
poddasza wypehia tez dzwigk cechujacy obszary miejskie: ghuchy i betkotliwy
szum ulic. Ponadto prezentowane §rodowisko akustyczne jest zdominowane przez
cisze. Mimo ze jest ona w tekstach Reymonta zjawiskiem charakterystycznym
dla p6znej jesieni, tym razem przypisuje on jej inne wlasciwosci: taczy ja z nuda.
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Tak wiec dzwicki poszczegolnych por roku réwniez w wypadku terenow
przeksztatconych przez cywilizacje¢ wynikaja wedtug pisarza z obecno$ci przy-
rody: drzew lub — tak jak w opowiadaniu Lili — wiatru, ktory ,,zrywat si¢ gdzie$
z pol i ze $wistem przewalal si¢ po ulicach miasteczka, kigbil w obtoku biatych
pytow, [...] milknat nagle i, jakby dtawiony przez mroz, charczal i lomotat sie
po dachach blaszanych” (Reymont, 1957c, s. 26). Audiosferg zimy w prowincjo-
nalnym miasteczku wspottworza dzwigki wiatru oraz fomot blaszanego dachu
(niespotykanego na wsi).

W podobny sposdb Reymont prezentuje wiosne: poniewaz utozsamia jg z cza-
sem odradzania si¢ i rozkwitu przyrody, aby doswiadczy¢ tej pory roku, bohaterowie
jego tekstow muszg opusci¢ przestrzen przemystowa — uda¢ si¢ do parku lub na
tereny podmiejskie. Taka sytuacja zostaje przedstawiona w Ziemi obiecanej czy
Komediantce, a takze w utworze Cien:

Niebo, ziemia i ludzie, drzewa i ptaki roz§piewane w gaszczach — przenikat jakby spazm roz-
koszy zycia. [...] Czu¢ bylo jakie$ nabrzmiewanie tetna zycia powszechnego w tej gwaltownej
pulsacji przyrody.

— Wiosna! — szeptat jaki§ mtody czlowiek, przemierzajacy wzdluz park ogromny, co, niby
morze zielonosci i powietrza, wdarl sie pomiedzy szare, obrzydliwe siedziby ludzkie — i panowat
nad nimi majestatem pickna (Reymont, 1950a, s. 39).

Wedtug pisarza dzwickowe oblicze miasta nie zmienia si¢ takze z nadejsciem
lata: nadal rozbrzmiewa tam przede wszystkim fabryczny hatas. Cecha wyréznia-
jaca ten czas jest natomiast obezwladniajacy wszelkie istoty zywe upat, ktorego
skutki tak zostaty opisane w Ziemi obiecanej: ,LLudzie wlekli si¢ ociezale trotu-
arami, konie staty z pospuszczanymi tbami, wozy toczyty si¢ wolniej [...], tylko
fabryki huczaly z nieustanng potega, dyszac setkami kominéw” (2014, s. 511).

Zatozony przez Reymonta zwigzek migdzy naturg a uplywem czasu powoduje,
ze kreuje on miejska audiosfere por roku znacznie rzadziej niz wiejska. Jak sadze,
owo powigzanie ma jeszcze jedna istotng konsekwencj¢: zaburzenie mijania czasu
w obszarach przeksztatconych przez cywilizacje. Co warto zaznaczy¢ — réwniez
przedstawiane za pomoca opisu zjawisk dzwickowych, przede wszystkim nie-
zmiennego $rodowiska akustycznego tych terenow. Wspottworza ja oghuszajacy
hatas i martwa cisza, ktore niszcza réznorodnos¢ dzwickdéw danej przestrzeni, czyli
niweluja zachodzace tam zmiany.

Najistotniejszym przyktadem tego zjawiska jest zaprezentowana w powiesci
Wampir dzwickowa charakterystyka Londynu. Akcja tego utworu rozpoczyna si¢
w lutym, kiedy nieustannie pada deszcz. Jego szmer — razem z ulicznym zgietkiem
— wypehniaja miasto. Cho¢ taka pogoda, a wiec takze zwigzana z nig audiosfera,
jest typowa dla tego miejsca i czasu, konotuje ona tez szersze, szczegdlnie istotne
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dla zrozumienia powiesci sensy. Zdaniem badaczy przedstawiona sytuacja stanowi
diagnoze kryzysu 6wczesnego Swiata: ludzkiej egzystencji oraz zachodniej cywili-
zacji i kultury (Trze$niowski, 2002, s. 113—116; Matuszek-Stec, 2017, s. 225-226,
231-233).

W utworze zostaje zasugerowane, ze stan, w ktorym znajduje sie stolica Anglii,
nie ulega zmianom. Jak dowiadujemy si¢ z tekstu, w tym samym czasie na odle-
glych obszarach zwigzanych z natura panuje odmienna sytuacja: na polskiej wsi
trwa pigkna zima, a na poludniu Europy, nad morzem — wczesna wiosna. To war-
tosciujagce zestawienie — podkresla ono negatywny stosunek do objetej kryzysem
angielskiej metropolii. Przede wszystkim jednak ukazuje, ze uplyw czasu jest
w powiesci zaburzony: kiedy we Wtloszech juz Swieci stonce, a w Polsce niedtu-
go przyjdzie wiosna, Londyn trwa ,,zamrozony” w czasie, niezmienny w swojej
potwornosci.

Moim zdaniem Reymont kreuje te sytuacje dzieki opisom dzwickow tworza-
cych srodowisko akustyczne tego miasta. Przywotuje ich staly zestaw, powtarzany
w calej powiesci: ,,Szum gluchy, belkotliwy [...], wrzal monotonnie za oknami,
deszcz zacinal bezustannie, brzeczal cicho i [...] szemral sennie, szemral lekli-
wie” (1975, s. 6); ,,w tej ciszy uspionego miasta, tylko sypki i bole$nie nuzacy
szmer bezustannego deszczu” (s. 56); ,,deszcz brzeczal po zapoconych szybach
i byt jedynym glosem, szemrzacym nieustannie w zmartwialej ciszy” (s. 103);
,wiecznie nieustajacy krzyk [...] saczylt si¢ wskros mgiet gluchym dygotem”
(s. 144); ,,belkot rynien i szmer deszczu graly monotonnie” (s. 176).

W powyzszych fragmentach zwracaja uwage zastosowane przez pisarza
przymiotniki; opisywane dzwigki sa3 monotonne, nieustanne, bezustanne, nieusta-
jace, wieczne. Ich uzycie shuzy podkresleniu trwalosci panujacego w Londynie
stanu, ktéry Marek Kurkiewicz nazywa ,,akustyczng monotonia” (2017, s. 571).
Audiosfera metropolii sktada si¢ z ciagltego szmeru deszczu, szumu ulic i krzyku
miasta, ktore z powodu swojej jednostajnosci nie zaktocajg poczucia przytlacza-
jacej i opresyjnej ciszy. Wedlug Kurkiewicza jej opisy pozwalaja Reymontowi
konstruowac ,,zastygta w milczeniu przestrzen” (s. 584). Sadzg, ze wraz z opisami
monotonnych dzwigkow stuza one takze kreowaniu ,,zastyglego” czasu.

Pisarz niejednokrotnie daje w powiesci do zrozumienia, Ze stan ciszy przyczynia
si¢ do spowolnienia lub nawet zatrzymania uptywu czasu, na przyktad: ,,Obtulata go
cisza mracych z wolna godzin” (Reymont, 1975, s. 107). Brak dzwiekdéw oznacza
pustke 1 martwote, czyli nie wnosi nowych jakosci do zycia bohaterow. W konse-
kwencji wywoluje wrazenie, jakby czas si¢ zatrzymat:
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Godziny ptynety wolno, cicho, niepostrzezenie [...], stawaly sie, nie bedac, przychodzity
z nieznanych glebin i marly niezapamietane, wydzwanial je zegar, gdy juz ich nie bylo i jeszcze
nie nadchodzily, stwarzaly wszystko same, nie stajac si¢ niczym [...] (Reymont, 1975, s. 107).

Reymont przedstawia sytuacje, w ktorej bohaterowie nie odczuwaja, a odmie-
rzajg mijanie czasu. Swiadcza o tym czesto powracajace w powiesci odwotania do
bicia zegara — dzwigku rownie monotonnego, jak te, ktore tworzg audiosferg miasta.
Tego typu miara jest sztuczna, nie wynika ze zmiany i nie wigze si¢ z cyklem ludz-
kiego zycia lub natury, jest wiec obca i odgoérnie narzucona przez ludzkie wytwory.

Z tego wzgledu mechaniczne dzwigki zegara — podobnie jak szmer deszczu czy
zgielk miasta — zamiast niweczy¢ ciszg, stajg si¢ jej czescig. Przyczyniajg si¢ zatem
do poczucia pustki i martwoty prowadzacych do odrgtwienia i apatii: ,,Jak zwykle,
dnie wlokly si¢ wolno i nudnie; [...] noce ciagnety si¢ bez konca, zastuchane
w pluski nieustannych deszczow i w krzyki szamocacych si¢ drzew, nieskonczo-
ny korowo6d chwil niepamietanych [...]” (Reymont, 1975, s. 122). W Londynie
kolejne doby nie r6znig si¢ od siebie: w nocy rozlega si¢ chlupot deszczu, trzaski
drzew lub ewentualnie panuje cisza, rano powoli zaczyna rozbrzmiewac uliczny
zgietk, dzien jest wypelniony hatasem miasta, a wieczorem stopniowo cichnie
wiekszos$¢ dzwigkow. Ta jednakowos¢ powoduje zas nude, ktora jest:

wynikiem powtorzen i dopada nas wtedy, gdy udzialem naszym staje si¢ stale ,,to samo”. [...]
Nuda wtraca nas w poczucie czasu, w ktorym zdaje si¢ on nie mie¢ Zadnych specyfikacji: nudzac
sig, przestajemy rozroznia¢ przeszios¢, terazniejszos¢ 1 przysztosé. Wszystko staje si¢ dla nas teraz-
niejszoscig bez konca [...], ktoéra zmienia si¢ w martwa, pusta wieczno$é (Zaleski, 1999, s. 63—64).

Sadzg, ze taka wlasnie sytuacje pokazuje Reymont w Wampirze. Z zapropo-
nowanej interpretacji wytania si¢ zatem obraz miasta odmienny od tego, ktory
znamy z opracowan dotyczacych nowoczesnych metropolii. Zdaniem badaczy
panuja w nich zamet, pospiech i zmiennos¢ prowadzace do intensywnego pobu-
dzenia zmystow (Berman, 2002, s. 171-224; Rybicka, 2003, s. 100-227). Z tej
perspektywy analizuje powiesciowy Londyn Ewa Paczoska, ktora podkresla takie
jego cechy jak chaotyczno$¢, ruchliwos¢ i rozmaitos¢ dostarczanych cztowiekowi
bodzcow (2010, s. 35-37). Nie neguje¢ tych wnioskdéw, sadze jednak, ze rownie
istotne jest ukazywane w powiesci poczucie stagnacji i martwoty reprezentowane
przez zjawisko ciszy oraz monotonnych dzwiekow.

Warto zaznaczy¢, ze podobne ujecie zwigzku migdzy mechaniczng miarg upty-
wu czasu, monotonig dzwiekow, cisza i nudg mozemy odnalez¢ w Ziemi obiecanej®.

¢ Zagadnienie nudy w Ziemi obiecanej szczegétowo analizuje w swoim artykule Lukasz Ksig-
zyk, ktory argumentuje, Zze moze ona prowokowac¢ zmiany — na przyktad te¢ w postawie Borowiec-
kiego (2017, s. 145-150).
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Na przyktad: ,,Cisza, jaka tutaj [w kantorze fabrycznym — uzup. M.K.] panowa-
fa, draznigcy skrzyp piér, monotonne cykanie zegaru, denerwujaco dziataty na
Borowieckiego” (Reymont, 2014, s. 22); ,,odglos bijacego zegaru doszedl go
jekliwym dzwigkiem z ktorego$ z pokojow [...]. Godziny plynely tak strasznie
wolno, ze wydawaly mu si¢ nieskonczonoscia” (s. 357); ,,Zegar bil godziny za
godzinami, cisza potem rozlewala sie tym ghuchsza, w ktorej tylko glos Jozia
coraz senniejszy rozlegat si¢ stabo” (s. 674). Takze w tym wypadku mijanie czasu
nie wigze si¢ z do§wiadczeniem zmiany, a monotonia dzwigkéw powoduje odre-
twienie 1 apati¢.

Narzucong zewnegtrznie miare czasu wyznacza w Ziemi obiecanej nie tylko
bicie zegara, czynig to roéwniez dzwigki fabryki. Glos $wistawki jest sygnalem
wzywajacym do pracy, niczym wiejski kogut oglaszajacym poczatek dnia:

Pierwszy wrzaskliwy §wist fabryczny rozdarl cisze wczesnego poranku, a za nim [...]
zaczely si¢ zrywac coraz zgietkliwiej inne i darty si¢ chrapliwymi, niesfornymi gltosami, niby chér
potwornych kogutow, piejacych metalowymi gardzielami hasto do pracy (Reymont, 2014, s. 3).

Audiosfera t.odzi — miasta bedacego Molochem, labiryntem, maszyna i po-
tworem (Maciejewska, 1984, s. 205-210; Popiel, 2004, s. 56—61) — jest, podobnie
jak londynska, zdominowana przez niemal nieustajacy halas: ,,monotonny toskot
maszyn, rozlegajacy sie poteznym szumem’ (Reymont, 2014, s. 392), ,,monotonny,
ciagly krzyk zelaza, zmuszanego do pracy” (s. 394). Huk fabryczny na co dzien
towarzyszy robotnikom i wywotuje u nich specyficzne poczucie czasu: niezgodne
z naturalnym porzadkiem, poniewaz niepowigzane ze zmiang.

Jak wykazatam, w prozie Reymonta istnieje silny zwigzek miedzy czasem
i dzwigkiem. Pisarz nie tylko kreuje w swoich tekstach audiosfere przestrzeni, lecz
przede wszystkim — audiosferg czasu: por roku i dni. Tworzace ja dzwieki sg skore-
lowane z cyklem rozwoju, obumierania, wegetacji i odradzania si¢ przyrody, dzigki
czemu staja si¢ oznakami zycia i jego zmiennosci. Opisywanie tych dzwigkow
stuzy wigc Reymontowi do kreowania w swojej tworczosci uptywu czasu. Wedtug
pisarza ten proces jest mozliwy wytacznie w obrebie terendw naturalnych (w tym
wiejskich). Cho¢ na obszarach przeksztalconych przez cywilizacje takze zachodzi
zwiagzek czasu i dzwieku, objawia si¢ on inaczej: audiosfera ,,zastygltego™ czasu.
Tworza ja monotonne dzwicki miasta, fabryk i zegaréw oraz cisza reprezentujaca
$mier¢. Za pomoca opisow tych zjawisk akustycznych Reymont pokazuje, ze ze-
wnetrznie narzucona miara przemijania, niewynikajaca z do§wiadczenia zmiany,
prowadzi do poczucia pustki i stagnacji.



70 MAGDALENA KRZYZANOWSKA

BIBLIOGRAFIA/REFERENCES

Berman, Marshall. (2002). ,, Wszystko, co state, rozptywa si¢ w powietrzu”. Rzecz o doswiadczeniu
nowoczesnosci. Krakoéw: Universitas.

Bernat, Sebastian. (2009). Perspektywy ekologii dzwigkowej w Polsce. Problemy Ekologii Krajobrazu,
25,s. 175-182.

Budrecka, Aleksandra. (1968). Zagadnienie natury i cywilizacji w tworczosci Reymonta. Prace
Polonistyczne / Studies in Polish Literature, 24, s. 43—61.

Gotaszewska, Maria. (1997). Estetyka pigciu zmystow. Warszawa—Krakow: PWN.

Kapelanski, Maksymilian. (2005). Narodziny i rozwdj ekologii akustycznej pod bandera szkoty
pejzazu dzwigkowego. Muzyka, 50(2), s. 107-119.

Ksiazyk, Lukasz. (2017). ,,Ziemia obiecana” jako schopenhauerowska powies¢ o nudzie. W: Mateusz
Bourkane, Radostaw Okulicz-Kozaryn, Agnieszka Sell, Marek Wedemann (red.), ,, Wskrzesic¢
chocby chwile”. Wiadystawa Reymonta zmagania z myslg i formg (s. 130-150). Poznan:
Wydawnictwo Naukowe UAM.

Kurkiewicz, Marek. (2017). Czy ,,groza tajemnicy przemawiala [tylko] milczeniem”? Zarys mapy
audytywnej ,, Wampira” Wtadystawa Stanistawa Reymonta. Ruch Literacki, 58(6), s. 569—-589.
DOI: 10.1515/ruch-2017-0062.

Losiak, Robert. (2007). Miejskie pejzaze dzwigkowe. Z projektu badan nad audiosfera w doswiad-
czeniu odbiorczym. W: Agnieszka Janiak, Wanda Krzeminska, Anna Wojtasik-Tokarz (red.),
Przestrzenie wizualne i akustyczne cztowieka. Antropologia audiowizualna jako przedmiot
i metoda badan (s. 237-246). Wroctaw: Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej
Edukacji TWP we Wroctawiu.

Losiak, Robert. (2017). Wokot idei ekologii akustycznej. Koncepcje i praktyki. Studia Etnologiczne
i Antropologiczne, 17, s. 115-126.

Maciejewska, Irena. (1984). Wielkie miasto w prozie okresu Mtodej Polski a problemy naturali-
zmu. W: Edmund Jankowski, Janina Kulczycka-Saloni (red.), Problemy literatury polskiej
okresu pozytywizmu. Seria III (s. 197-222). Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich
— Wydawnictwo.

Matuszek—Stec, Gabriela. (2017). ,,Nieczyste sprawy”. O ,,Wampirze” Reymonta. W: Mateusz
Bourkane, Radostaw Okulicz-Kozaryn, Agnieszka Sell, Marek Wedemann (red.), ,, Wskrzesic¢
chocby chwile”. Wiadystawa Reymonta zmagania z myslg i formg (s. 225-236). Poznan:
Wydawnictwo Naukowe UAM.

Misiak, Tomasz. (2009). Estetyczne konteksty audiosfery. Poznan: Wydawnictwo Naukowe WSNHiD.

Paczoska, Ewa. (2010). Stolica nowoczesnos$ci. Londyn w literaturze angielskiej i polskiej po-
czatkow XX wieku (z rzutem oka na nastgpne stulecie). W: Adam Tyszka (red.), Obrazy
stolic europejskich w pismiennictwie polskim (s. 31-42). L6dz: Wydawnictwo Akademii
Humanistyczno-Ekonomiczne;j.

Piaskowski, Lukasz. (2020). Audiosfera jako kategoria literaturoznawcza. Proba przyblizenia zagad-
nienia. Zagadnienia Rodzajow Literackich, 64(4), s. 133—150. DOI: https://doi.org/10.26485/
ZR1./2020/63.4/9.

Popiel, Magdalena. (2004). Wstep. W: Wiadystaw Stanistaw Reymont, Ziemia obiecana (s. V-CVI).
Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich — Wydawnictwo.

Reymont, Wiadystaw Stanistaw. (1950a). Cien. W: Wtadystaw Stanistaw Reymont, Pisma, t. V:
Nowele, t. 1, Adam Bar (oprac.). Warszawa: Gebethner i Wolff.

Reymont, Wiadystaw Stanistaw. (1950b). Spotkanie. W: Wtadystaw Stanistaw Reymont, Pisma, t. V:
Nowele. Warszawa: Gebethner i Wolff.



JAK BRZMI UPLYW CZASU? REYMONTOWSKA KONCEPCJA ZWIAZKU CZASU... 71

Reymont, Wiadystaw Stanistaw. (1950c). Szczgsliwi. W: Wiadystaw Stanistaw Reymont, Pisma,
t. V: Nowele. Warszawa: Gebethner i Wolff.

Reymont, Wiadystaw Stanistaw. (1950d). Zabitem!. W: Wtadystaw Stanistaw Reymont, Pisma, t. XIV:
Nowele. Warszawa: Gebethner i Wolff.

Reymont Wiadystaw Stanistaw. (1952) Jaskowe ambicje. W: Wiadystaw Stanistaw Reymont, Pisma,
t. XII: Nowele, t. 111, Adam Bar (oprac.). Warszawa: Gebethner i Wolft.

Reymont, Wtadystaw Stanistaw. (1957a). Dwie wiosny. W: Wtadystaw Stanistaw Reymont, Dzieta
wybrane, t. I1: Nowele. Krakow: Wydawnictwo Literackie.

Reymont, Wiadystaw Stanistaw. (1957b). Fermenty. W: Wladystaw Stanistaw Reymont, Dziela
wybrane, t. V. Krakéw: Wydawnictwo Literackie.

Reymont, Wtadystaw Stanistaw. (1957¢). Lili. W: Wiadystaw Stanistaw Reymont, Dzieta wybrane,
t. II: Nowele. Krakéw: Wydawnictwo Literackie.

Reymont, Wiadystaw Stanistaw. (1975). Wampir. W: Wiadystaw Stanistaw Reymont, Pisma, t. VIII.
Warszawa: PIW.

Reymont, Wiadystaw Stanistaw. (1991a). Chiopi. Tom I: 1. Jesien, 2. Zima. Wroctaw—Warszawa—
Krakow: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich — Wydawnictwo.

Reymont, Wtadystaw Stanistaw. (1991b). Chiopi. Tom I1: 3. Wiosna, 4. Lato. Wroctaw—Warszawa—
Krakow: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich — Wydawnictwo.

Reymont, Wtadystaw Stanistaw. (2014). Ziemia obiecana. Wroctaw: Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich — Wydawnictwo.

Rybicka, Ewa. (2003). Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej
literaturze polskiej. Krakow: Universitas.

Rzeuska, Maria. (1950). ,,Chiopi” Reymonta. Warszawa: TNW.

Schafer, Raymond Murray. (1994). The Soundscape. Our Sonic Environment and the Tuning of the
World. Rochester: Destiny Books.

Szadura, Joanna. (2017). Czas jako kategoria kulturowa w polszczyznie. Lublin: Wydawnictwo UMCS.

Tatarowski, Lestaw. (2002). Czlowiek — kultura — sacrum. O ,,Chiopach” Reymonta. Wroctaw:
Wydawnictwo UWr.

Trze$niowski, Dariusz. (2002). ,,Wampir” Reymonta: upiorne sny zmeczonej Europy. W: Wiadystawa
Ksiazek-Brytowa (red.), Inny Reymont (s. 111-122). Lublin: Wydawnictwo UMCS.

Wojciechowski, Pawet. (2004). Mtodopolski jarmark wampiryzmu. W: Maria Olszewska, Grzegorz
Babiak (red.), Czytanie modernizmu (s. 89—106), Warszawa: Wydawnictwo Wydziatu Polonistyki
Uw.

Wyka, Kazimierz. (1979). Reymont, czyli ucieczka od Zycia. Warszawa: PIW.

Zaleski, Marek. (1999). Nuda powtérzen?. W: Przemystaw Czaplinski, Piotr Sliwinski (red.), Nuda
w kulturze (s. 50-66). Poznan: Dom Wydawniczy Rebis.

Ziejka, Franciszek. (1991). Wstep. W: Wiadystaw Stanistaw Reymont. Chiopi. Tom I: 1. Jesien, 2. Zima
(s. V-CXXVIII). Wroctaw—Warszawa—Krakow: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich —
Wydawnictwo.

Data zgtoszenia artykutu: 10.05.2022
Data zakwalifikowania do druku: 27.05.2022



