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Potrzeba nam luster. Wizje przyszlosci jako
potencjal krytyczny w realizacjach teatralnych prozy
science fiction

W roku 2013, z okazji Migdzynarodowego Dnia Teatru obchodzonego corocz-
nie 27 marca, oredzie wyglosit Dario Fo!, wloski noblista, aktor-autor nawigzujacy
do tradycji storytellingu i komedii dell’arte. Wyrazit w nim swoje przemyslenia
na temat kondycji i przysztosci teatru. Nawigzal do czasow kontrreformacji, kie-
dy wypedzono z miast komediantow oskarzonych o propagowanie niechlubnych
tresci 1, przede wszystkim, niewygodnych dla wladz koscielnych i §wieckich ze
wzgledu na wielki postuch u publicznosci. Dzis jednak, przypomina nam Dario Fo,
za sprawg kryzysu wtadza ma ulatwione zadanie — aktorzy i rezyserzy sg zdtawieni
widmem krachu ekonomicznego, ktoérego pierwsza ofiarg zawsze byta i bedzie
kultura, zatem rzadzacy nie muszg juz si¢ rozprawiaé z tymi, ktorzy wyrazajg si¢
o nich z ironig i sarkazmem. Teatr ma zamknigte usta.

Dla Dario Fo jedyng nadziejg na rozwigzanie tego wewnetrznego kryzysu
teatru bytaby ,,nowa diaspora” artystow, ponowne wypedzenie i uniezaleznienie od
wladz, ktore by¢ moze datyby szanse na powstanie nowego teatru. Jest to oczywi-
$cie myslenie zyczeniowe, bowiem aby zosta¢ wypgdzonymi, arty$ci teatru musie-
liby uzyska¢ znéw dawne znaczenie, ten postuch u publicznosci, ktory tak zagrazat
dawnym wladzom. Autor or¢dzia umiescit miedzy wierszami gorzka prawde, ze
teatr nie ma dzi$ wagi spotecznej. Od ignorowania lepszy bylby przymusowy exo-
dus, ktory $wiadczylby przynajmniej o tym, ze kto$ z teatrem si¢ liczy. W oredziu
jest jednak ukryta sugestia, ze arty$ci teatru po prostu nie maja juz odwagi bycia
niewygodnymi. Dario Fo wota wigc 0 nowy teatr polityczny, o teatr niewygodny,

' D. Fo, Dario Fo's message, 27.03.2013, www.world-theatre-day.org/en/message.html.
Wersja po polsku dostepna m.in.: www.e-teatr.pl/pl/artykuly/158370.html%0A, data dostgpu:
27.03.2013.
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krytyczny, ktory wskazywatby publicznosci droge i jednocze$nie pietnowat jej
wlasne biedy.

Projekt teatru, o ktérym $ni Dario Fo, jest doskonatym przykladem tego, co
Karl Mannheim nazwal $wiadomoscia utopijna®. Swiadomosé utopijna, jak pisat
znany socjolog, znajduje si¢ zawsze w opozycji do otaczajacej rzeczywistosci, jest
odwiecznym i przypisanym rodzajowi ludzkiemu marzeniem o lepszym $wiecie,
marzeniem, ktore warunkuje powstawanie nowych projektoéw spotecznych i po-
litycznych. Nieistniejaca wyspa szczesliwosci, utopia, pojawia si¢ w umystach
ludzkich zrodzona z podstawowej niezgody na otaczajacy stan rzeczywisty. Na
przestrzeni wiekow byla podstawowa silg napedowa zmian, a zatem i ewolucji
ludzkos$ci. Rozmaite projekty utopijne wyrazaja rOwniez obawy, nadzieje i rozcza-
rowania swojej epoki. Jesli utopijny projekt teatru Dario Fo miatby by¢ polityczny
—amamy prawo tak sadzi¢ nie tylko z lektury wspomnianego or¢dzia, ale i ze zna-
jomosci jego biografii artystycznej — to nasuwa si¢ pytanie: polityczny, czyli jaki?

Warto przypomnie¢, ze teatr polityczny to hasto czgsto deprecjonowane, gdyz
kojarzone z propagandg i plakatowg publicystyka. Teatr polityczny nie jest jednak
zjawiskiem sankcjonujagcym badz negujacym dany porzadek. Zamiast afirmowac
badz kontestowac istniejacy tad, taki teatr powinien wynajdywac i przedstawiac
nowe mozliwosci, symulowac rzeczywisto§¢ pozornie niemozliwg, testowac inne
niz powszechnie przyjete rozwigzania. Powinien rozpoznaé i obnazy¢ mechanizm
wladzy, pokaza¢ widzowi-wspotobywatelowi, ze rzeczywisto$¢, w ktorej zyje-
my, tylko pozornie pozbawiona jest alternatywy. Wydobycie pewnych elementéw
$wiata moze si¢ jednak odby¢ w teatrze tylko pod warunkiem, Ze spojrzymy na nie
W nowy, niekanoniczny sposob, z ironig badz za pomoca zaskakujacej formy. Dario
Fo zbudowat swoj unikalny styl, interpretujac na nowo odlegte tradycje teatru ludo-
wego, z centralng postacia gawedziarza, btazna, minstrela, kuglarza, czyli odnoszac
si¢ do tych figur ikonicznych, ktore za pomoca ironii i satyry kontestowaly wtadze.
W interpretacji Fo byli oni wedrujacymi ,,zywymi gazetami”, donoszacymi o tym,
co dzieje si¢ w innych czesciach kraju i krytycznie komentujacymi te wydarzenia.
Aktor zaangazowany w stylu Fo uzywa jezyka i gestu jak bicza na politykow,
nie positkujac si¢ rozbudowang scenografig czy efektami specjalnymi, a Swiaty,
ktore kreuje, sg czgsto parabola o podtozu historycznym i potlegendarnym. Zawsze
stosuje jednak chwyt wprowadzajacy w temat polityczny za pomoca opowiesci,
ktora potrafi przekroczy¢ granice wyobrazni widza i zmieni¢ jego perspektywe-
Warunkiem koniecznym, by moc podwazy¢ nasze przekonania o rzeczywisto$ci,
jest wyjscie poza to, co w danym momencie jest do pomyslenia. Teatr nie musi

2 K. Mannheim, Ideologia i utopia, przet. J. Mizinski, Lublin 1992.
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ogranicza¢ si¢ do ,,odrzucajacej wszelka fikcje estetyki dokumentu, charaktery-
stycznej dla niektérych odmian teatru politycznego. Jego naturalng materig jest
odwracajgca $swiat do gory nogami satyra, ale mogtaby nig by¢ tez esencjonalnie
polityczna utopia czy bardziej adekwatna do obecnych czaséw dystopia oraz re-
alizujaca si¢ czesto w tych formach literackich i myslowych fantastyka naukowa.
Nie tracac krytycznego potencjatu teatru, tym elementem zaskoczenia, swoistym
»efektem obcosci™, mogloby byé wytworzenie swiatow funkcjonujacych wedle
nieznanych nam logik i wybér niekanonicznego materiatu.

W historii polskiego teatru ostatnich lat niektorzy rezyserzy podjeli takie wy-
zwanie. Cho¢ ze wzgledu na ilo$¢ wystawien nie mozna moéwic o jakiej$ konkretne;j
tendencji w najnowszym teatrze polskim, na pewno przedstawienia te sa cickawg
alternatywg dla podejmowanych przez teatr polityczny wybordéw repertuarowych.
Przektadajac na jezyk teatru zardwno literaturg, jak i film science fiction, spektakle
ostatnich lat nie tylko poddaly na swoj unikalny sposob ci¢zkiej probie oczywistosé
rozwiazan teatru, ale i wprowadzity don owo fascynujace ludzko$¢ novum, bedace
podstawa wyobrazni science fiction®.

W dalszej cz¢$ci niniejszego opracowania zajme si¢ analizag dwoch przyktado-
wych przedstawien, ktdre interesuja mnie szczeg6lnie ze wzgledu na ich dystopijny
charakter i ktére w r6zny, ale rownie interesujacy sposob, probuja odpowiedzieé
na zadane wczesdniej pytanie: polityczny, czyli jaki? Dzieki strukturze przenoszacej
najbardziej doczesne problemy na poziomie estetycznym i symbolicznym w przy-

3 ].-P. Sarrazac, Stownik dramatu nowoczesnego i najnowszego, przet. M. Borowski,
M. Sugiera, Krakow 2007, s. 159.

4 Termin ,,efekt obcosci” funkcjonuje w estetyce recepcji i zostal wprowadzony przez
formalistow rosyjskich jako okreslenie odczucia niespodziewanej niezwyktosci. Bardziej
znanym i adekwatnym w kontekscie niniejszego wywodu kontekstem jest jednak znaczenie
nadane temu terminowi przez Bertolda Brechta w Maltym Organon dla Teatru (1949, przektad
polski A. Sowinskiego, ,,Pamigtnik Teatralny” 1955, z. 1/13). ,,Efekt obcosci” oznacza w tym
wypadku, jak thumaczy Patrice Pavis, ,,efekt wywotany odmiennoscia od zwyktosci i normal-
nosci w przedstawianiu rzeczy, efekt dziwnosci prowadzacy do zaskoczenia i narzucenia no-
wego sposobu patrzenia (i postawy krytycznej) na prezentowang rzeczywisto$c¢”. Por. P. Pavis,
Stownik terminoéw teatralnych, przet. S. Swiontek, Krakow 1998, s. 128. Efekt obcosci jest
przeciwienstwem efektu realnosci.

5 Warto wspomnie¢ takie spektakle, jak Trzy stygmaty Palmera Eldritcha na podstawie
prozy Philipa K. Dicka, rez. Jan Klata (Teatr Stary, Krakow, 2006), Solaris. Raport na podstawie
Solaris Stanistawa Lema, rez. Natalia Korczakowska (TR Warszawa, 2009), U.F.O. Spotykacz,
tekst i rez. Pawetl Passini (Teatr Wspotczesny, Warszawa, 2009), Supernova. Rekonstrukcja,
tekst i rez. Marcin Wierzchowski (Teatr Laznia Nowa, Krakéw, 2009), Planeta Lem, na pod-
stawie prozy S. Lema, rez. Pawet Szkotak (Teatr Biuro Podrozy, Poznan, 2010), Solaris, rez.
Jarostaw Tumidajski (Teatr Slaski, Katowice, 2011), Stalker, na podstawie powiesci Piknik na
skraju drogi braci Strugackich, rez. Jakub Roszkowski (Teatr Wybrzeze, Gdansk, 2012) czy
U.F.O. Kontakt, tekst i rez. Iwan Wyrypajew (Teatr Studio, Warszawa, 2012).
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sztos¢, dzieta pisarzy z gatunku science fiction okazaly si¢ doskonatym materiatem
do teatralnego komentarza na temat wspotczesnej rzeczywistosci.

Zanim przejde do analizy tych dwoch przedstawien, nalezy wyjasni¢ pokrotce,
jak rozumie¢ utopie, dystopie i1 ich zwiazki z science fiction. Nie wglebiajac sie
zanadto w zawitosci terminologiczne, ktore wielu badaczy juz probowato rozwia-
zac®, przyjmuje na potrzeby tekstu definicje zaproponowane przez Darko Suvina
we wloskojezycznej publikacji Nuovissime mappe dell’inferno. Distopia oggi’.
Utopia zostaje tam zdefiniowana jako

[...] wyobrazenie specyficznej wspolnoty, w ktorej instytucje publiczne, standardy
spoteczne i zwigzki migdzyludzkie zorganizowane sg wedlug zasad radykalnie réznych
od tych obecnych w spoteczenstwie, w ktorym zyje autor. Konstrukcja ta funkcjonuje na
zasadzie efektu obcosci i wylania si¢ z alternatywnej wizji historii; zbudowana jest przez
spoteczenstwo klasowe, ktore pragnie zmiany?®.

Zwroé¢my uwage, ze zasady, wedlug ktorych zbudowane jest spoteczenstwo
utopii nie sg lepsze, tylko radykalnie rozne od rzeczywisto$ci autora. Doskonal-
sze s3, wedlug Suvina, w przypadku eutopii, podobnie jak radykalnie gorsze sa
w przypadku dystopii’. Tak rozumiana dystopia przewiduje zmiany wprowadzane
W naszym otoczeniu lepiej niz stwarzajgca nowe projekty spoteczne utopia. Dysto-
pia analizuje rzeczywisto$¢ i opierajac si¢ na empirycznym doswiadczeniu autora,
patrzy w przysztos¢. Nieprzypadkowo wige przybiera wlasnie najczesciej forme
artystyczna fantastyki naukowe;.

Patrzac na realizacje teatralne prozy science fiction ostatnich lat, jak i na nowo
powstajace filmy z tego gatunku, mozna zauwazy¢ wieksze zainteresowanie dysto-
pijnymi niz utopijnymi wizjami. Prawdopodobnie wynika to z faktu, ze idea utopii
zostata skompromitowana w historii najnowszej. Jedyne utopie, ktore probowano
zrealizowac, przekroczyty cienkg lini¢ demarkacyjna i staty si¢ ideologiami, czyli
— jakby chcial Mannheim — strukturami mys$lowymi funkcjonujacymi w katego-
rii ,,pro”, sankcjonujac i popierajgc interesy danej grupy. Kontestacyjna z natury
utopia, petryfikujac si¢ i nieuchronnie zmieniajac w ideologie, bedzie zawsze pro-

¢ Nalezy tu przede wszystkim wspomnie¢ propedeutyczng z wielu wzgledéw lekturg
ksigzki Darko Suvina Metamorphoses of Science-Fiction. On the Poetics of a Literary Genre,
New Heaven 1979 oraz antologi¢ Spor o SF. Antologia szkicow i esejow o science fiction, teksty
wybrali Ryszard Handke, Lech Jgczmyk, Barbara Okolska, Poznan 1989.

" Nuovissime mappe dell inferno. Distopia oggi, red. G. Maniscalco-Basile, D. Suvina,
Rzym 2004.

8 Ibidem, s. 14, ttum. B. M.

 Darko Suvin réznicuje rowniez w cytowanym tekscie antyutopie od dystopii, wskazujac
na podstawowy kontekst antysocjalistyczny obecny w antyutopiach i na kontekst antykapita-
listyczny obecny w dystopiach. Dla przejrzystosci wywodu i ze wzgledu na bardziej aktualny
kontekst wspotczesny bede jednak uzywaé gtownie terminu ,,dystopia”.
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bowac zachowa¢ wywalczony status. Utopijne wizje rownosci, ktore staly si¢ rze-
czywisto$cig, okazaty si¢ aparatem opresji, najgorszym z koszmardéw — zagubienia
,Ja”’ na rzecz wszechogarniajgcego My, by przywotaé tytut powiesci Zamiatina',
I nie chodzi tylko o kompromitacj¢ idei socjalizmu, ale rowniez o powolny upadek
idei liberalnej 1 samego kapitalizmu, czyli o scenariusz realizujacy si¢ w ostatnich
latach w asyscie haset o kryzysie, z postepujacym demontazem solidarnosci i spra-
wiedliwos$ci spotecznej. Takze kapitalizm jest utopia, ktora stala si¢ swoja wtasng
karykatura, w ktorej poczatkowa idea dobrobytu czy rownosci (glownie material-
nej) realizuje jedynie schemat chwilowej przyjemnosci i iluzji szczg$cia, jakie
obiecuje konsumpcja. Nic zatem dziwnego, ze wizje szczesliwej wyspy zastapione
zostaja coraz cze¢sciej dystopiami — katastroficznymi wizjami, ktore przenosza nas
juz nie w przestrzeni do cudownej wyspy rownosci, lecz w czasie, pokazujac nam,
jakie skutki beda mialy nasze dziatania w $§wiecie, w ktérym zyjemy.

To, ze dzi$ znacznie bardziej naturalng formg ekspresji zdaje si¢ by¢ dystopia,
ma swoje zrodia glownie w najnowszej historii $wiata, ale jest tez odbiciem lgkow
epoki. Ewolucja antyutopii i dystopii przebiegata od krytyki hegemonii panstwa
(krytyki komunizmu) do krytyki kapitalizmu i zwigzanej z nim utraty bezpieczen-
stwa spotecznego. Poczatkow dystopii mozemy szukac u Wellsa, w pelnych obaw
o0 przyszto$¢ spoteczenstwa wizjach Wehikutu czasu" (1895) z czasoéw epoki prze-
mystowej w wiktorianskiej Anglii. Mozna zaryzykowac tezg, ze ta powies¢ wyzna-
czyla droge, ktora podazyty nastepne pokolenia pisarzy science fiction o zacigciu
krytyczno-spotecznym. Klasyczne dystopie, jak My Zamiatina, Nowy wspaniaty
swiat Huxleya'? czy Rok 1984 Orwella®®, sg odbiciem leku przed masowym znie-
woleniem i1 zuniformizowaniem jednostki w obrebie panstwa. Natomiast blizsze
wspotczesnosci dystopie, poczawszy od zjawiska zaangazowanej spotecznie social
science-fiction, nurtu fantastyki naukowej z lat pig¢dziesigtych skupionej wokot
czasopisma ,,Galaxy” i reprezentowanej m.in. przez Kurta Vonneguta, Fredericka
Pohla, C.M. Kornblutha, Raya Bradbury’ego czy Philipa K. Dicka, zaczgty opisy-
wac ,,nowe mapy piekta”'*, ktorych topografie wyznacza dyktat kapitalistycznego
ideatlu, media masowego przekazu, banki czy miedzynarodowe korporacje zamie-
niajace jednostke w produkt komercyjny.

10

E. Zamiatin, My, przet. A. Pomorski, Warszawa 1989.

1 H.G. Wells, Wehikut czasu, przet. F. Werminski, Warszawa 1985.

12 A. Huxley, Nowy wspaniafy swiat, przet. B. Baran, Krakéw 1988.

13 G. Orwell, Rok 1984, przet. T. Mirkowicz, Warszawa 1988.

4 Zwrot nawigzuje do studium literatury fantastyczno-naukowej autorstwa Kingleya
Amisa, New Maps of Hell. A Survey of Science fiction, New York 1960. Po polsku przettu-
maczono fragment ksiazki w zbiorze esejow Spor o SE. Antologia szkicow i esejow o science
fiction, op. cit.
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Dystopia zbliza si¢ do struktury symbolicznej utopii. Laczy je wspolne pra-
gnienie zmiany politycznej i spolecznej oraz to, ze rodza si¢ na podstawie kon-
kretnego przezywania epoki. W obu dominuje kategoria doskonalosci — znana
z utopii doskonato$¢ jako wymarzona struktura spoteczna w dystopii przeradza
si¢ w koszmar. Podobnie wynikajaca z doskonalosci niemoznos$¢ dalszej poprawy
spotecznej 1 politycznej okazuje si¢ by¢ dramatem jednostki walczacej o zmiang
i wolnos$¢. Postulowana w utopiach rowno$¢ migdzy ludzmi w dystopiach staje sie
koszmarem dominacji jednostki przez mase, utraty wyjatkowosci. Dystopijny bo-
hater skazany jest na niepowodzenie w ostatecznej rozgrywce z aparatem opresji.
Zawsze silniejszy okazuje si¢ system albo brak woli ludzko$ci do zmian.

Dystopijny scenariusz przysztosci pokazat Pawet Szkotak w plenerowym
przedstawieniu Planeta Lem. Spektakl powstal w oparciu o dzieta Stanistawa Lema
Kongres futurologiczny"® 1 Dzienniki gwiazdowe'®, ale wida¢ w nim rowniez in-
spiracj¢ Nowym wspaniatym swiatem Aldousa Huxleya. Rezyser przenosi nas na
Ziemig¢ przysztosci zamieszkang przez Lepniakow, ziemian, ktorzy powrdcili do
stanu pierwotnej, rajskiej niewinno$ci. Niezgrabni, nadzy i prostoduszni zyja jako
najnizsza kasta w pozornie doskonatym spoleczenstwie rzadzonym przez roboty
bedace niemal replika klonow Wielkiej Armii Republiki z Gwiezdnych Wojen.
Uliczna reklama glosi, ze znajdujemy si¢ w ,,terazniejszosci, tylko troche p6zniej”.
Lepniaki maja zycie zorganizowane w najdrobniejszym szczegdle przez roboty
1 wykonujg prace niewymagajace specjalnego zaangazowania intelektualnego, jak
np. praca w kopalni. Nie sg jednak nieszczesliwi. Codziennie poddajg si¢ para-
-sakralnemu rytuatowi wdychania ztotego pytu, po ktorym wpadaja w stan euforii
i wchodza do Maszyny Mitosci, w ktorej taczg si¢ przewodami z Superkompute-
rem God — centralnym moézgiem Planety Lem.

Ijon Tichy (Miron Jagniewski), gtowny bohater przedstawienia, przybywa na
Planete z przeszlosci po otrzymaniu pro$by o ingerencj¢ od profesora Tarantogi,
wybitnego naukowca, ktory zajmowat si¢ badaniem Planety Lem. Gdy Tichy
dociera na miejsce, zdaje sobie sprawe, ze idealna organizacja, szcz¢scie i dobro-
byt mieszkancow planety sa zaprogramowang iluzja. Ztoty pyt, ktory rozpylaja
roboty i ktory w religijnym uniesieniu wdychajg Lepniaki jest narkotykiem, ktory
pozwala im nie mysle¢ i widzie¢ $wiat, w ktérym zyja, jak planete szczescia,
zrealizowang utopie.

Jak zauwazyl Huxley w Nowym wspanialym swiecie poprawionym'’, twierdze-
nie Karola Marksa, ze ,,religia to opium dla ludu”, w Nowym wspaniatym swiecie
odwrdcito sie: opium, czy raczej Soma, jest tam religia ludu. Ztoty pyt na Planecie

15 S. Lem, Glos Pana. Kongres futurologiczny, Krakow 1973.
16 Idem, Dzienniki gwiazdowe, Warszawa 1957.
17" A. Huxley, Nowy wspanialy swiat poprawiony, przet. J. Horzelski, Paryz 1960.
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Lem przypomina wtasnie Some. Jest religia zastgpcza Lepniakdw i, podobnie jak
narkotyk z Nowego wspaniatego swiata, jest warunkiem koniecznym dobrej orga-
nizacji tej rzeczywistosci, jak rowniez gwarantem rownowagi spotecznej. Sprawia
nawet, ze praca w kopalni daje Lepniakom zadowolenie, gdyz wydaje im sig¢, ze
wykopuja $wiatto, a uderzenia kiloféw traktuja jak muzyke.

Kultura wyzsza zostata natomiast przejeta przez roboty. Ubierajg si¢ one
w przypominajace obrazy Velazqueza suknie i tancza tango, gdy tymczasem
Lepniaki niezgrabnie podryguja, bo nie sg w stanie wyj$¢ poza to, co niec wyma-
ga wysitku i mechanicznos$ci. Maszyna Mitosci (kt6z nie pamigta Ministerstwa
Mitosci z Roku 1984 Orwella?) to w rzeczywistosci machina do wymazywania
wspomnien gatunku ludzkiego z wszystkimi emocjami, ktéore mu towarzyszyty,
jak namigtno$é, macierzynstwo, zto$¢, agresja. Wszystko po to, by Lepniaki nie
byly zagrozone nawrotem tych immanentnie ludzkich cech i poddawaty si¢ fatwo
kontroli robotéw i Superkomputera. Nie muszg podejmowaé decyzji, dokonywac
wybordw, nie maja potrzeby wolnosci. Brak spontanicznosci i zdolnosci do odczu-
wania i my$lenia sg tutaj ceng za harmonig¢ i spokoj spoleczny. Hasto przewodnie
Planety Lem mogloby by¢ takie samo, jak Republiki Swiata u Huxleya: Wspol-
no$¢, Identyczno$¢, Stabilnosé.

Scena tanca, Planeta Lem, rez. Pawet Szkotak, Teatr Biuro Podrézy, Poznan 2010,
fot. Jakub Wittchen
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Tichy tymczasem spotyka robota innego niz wszystkie. Robot ten byt znajo-
mym profesora Tarantogi i przekazuje podroznikowi w czasie list, z ktorego do-
wiadujemy sig, jak doszto do zniewolenia ludzkosci na Planecie Lem. W pewnym
momencie — jak pisze profesor — doszto do przeludnienia Ziemi i zaczgto brako-
wac podstawowych dobr koniecznych do przezycia. Zaczgto zastepowac realne
doswiadczenia srodkami odurzajacymi. Ludzko$¢ powoli przestata rozpoznawaé
co jest prawdziwe i rzeczywiste, az wreszcie, niezdolna do zarzadzania swiatem,
zostata poddana kontroli w laboratoriach i wszystkie wymagajace zaangazowania,
inteligencji i podejmowania decyzji prace przejety roboty. Tichy postanawia ujaw-
ni¢ list profesora Lepniakom i rozdaje im maski przeciwgazowe majace uchroni¢
ich przed dziataniem ztotego pytu. Po poznaniu prawdy Lepniaki buntujg si¢ prze-
ciw robotom i obalajg ich rzady. Gdy konczy si¢ $§wiat Planety Lem, dostrzegaja
jednak prawdge: rzeczywisto$¢ jest szara, jedzenie niewystarczajace, a praca cigzka.
Rozczarowanie doprowadza do nowej rewolty i zabicia robota, ktory przekazat list
od Tarantogi. Lepniaki tracg wraz z tym zabdjstwem swoja niewinnos¢, dostrze-
£aja, Ze sg nagie, zaczynajg si¢ wstydzi¢ i zastaniad.

Tichy jednak wykonat swoje zadanie i nie moze im juz pomoéc. Wraca do swo-
ich czaséw, przekonany, ze dokonane czyny sg najwigkszym z mozliwych daréw,
jaki mogt da¢ przysztym ziemianom. Zostawia Lepniakom na pamigtke latarke,
niczym nowy ogien Prometeusza, symbol wyzwolenia od tyranii bogdw-robotow.
Nowa rzeczywisto$¢ nie jest jednak ani marzeniem Lepniakéw, ani zadaniem,
ktoremu potrafiliby sprostaé. Nie potrafia budowa¢ nowego tadu, nie chcg by¢
nieszczgsliwi 1 szybko zaczynaja marzy¢ o ztotym pyle i dawnej harmonii. Probuja
bezskutecznie wskrzesi¢ roboty, naprawi¢ swoj btad. Dla nich wiedza, prawda i od-
powiedzialnos¢ sg koszmarem. Nie potrafig doceni¢ wolnosci i jej nie potrzebuja.
Smutng puentg przedstawienia Pawta Szkotaka jest konstatacja, ze prawdopodob-
nie kluczem do tajemnicy powszechnej szczgsliwosci jest wlasnie brak wolnosci.

[jon Tichy jest w przedstawieniu Teatru Biura Podrézy doskonatym przy-
ktadem dystopijnego bohatera. To Prometeusz, ktory walczy o czlowieczenstwo
i wolno$¢ wyboru, ale ludzkos¢ jest znacznie szczesliwsza bez tych daréw. Po-
czawszy od Frankensteina Mary Shelley czy Wehikutu czasu Wellsa, pojawia si¢
w fantastyce naukowej posta¢ naukowca czy podréznika w czasie, ktory wykracza
przeciw prawom natury. Faustowski motyw rozumiany jako dazenie do poznania
tajemnicy zycia splott sie tez w historii gatunku, przynajmniej u jego poczatkow,
z rewolucja, jaka wywotata teoria ewolucji. Skoro nie Bog kontroluje stworzenie,
to dlaczego nie miatby tego robi¢ cztowiek? Idea postepu kontrolowanego reka
ludzka i rozwoju technologii otwiera jednak drzwi kolejnym pytaniom. Jesli przy-
ja¢, zgodnie z teorig Darwina, ze ewolucja postepuje wedtug wlasnej wewnetrznej
aktywnosci, to dokad nas to zaprowadzi? Jesli technologia staje si¢ coraz dosko-
nalsza, by¢ moze doskonalsza niz cztowiek, to kto powinien kontrolowa¢ ludzkie
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zycie? Science fiction daje rozne odpowiedzi: od spotkan z bardziej rozwinigtymi
istotami pozaziemskimi po dyktature robotow, jak to ma miejsce w przedstawieniu
Szkotaka. Zawsze jednak z tych pytan wyziera podstawowy lgk o kondycje ludzka
1 0 tatwos¢, z jaka mozna cztowiekiem manipulowac i go kontrolowaé, bowiem
w ostatecznej rozgrywce pragnieniem ludzkos$ci jest wytacznie szczescie. Ale, jak
to ma miejsce w Planecie Lem, jego cena jest tak wysoka, ze zostaje w nas huma-
nistyczne przekonanie, ze dla wolnos$ci warto to szczegscie poswieci¢. Zwlaszcza
ze zazwyczaj oferowana nam recepta na jego osiagnigcie jest tylko ztudng mani-
pulacja. Tichy przybywa z czasoéw, w ktorych wiedza jest dobrem, nawet jesli jest
niewygodna. Dla Lepniakow, otumanionych latami masowej kontroli, to niewie-
dza, wygoda i konsumpcja sg wystarczajacg gwarancja szczescia. Misja Tichego
jest zatem z gory skazana na niepowodzenie, gdyz jego szlachetne zamiary nie
majg proporcjonalnej wagi w $wiecie Lepniakow.

Ludzie przysztosci sg u Szkotaka spoleczenstwem kultury masowe;j. Nieprzy-
padkowo rezyser przywotuje w przedstawieniu takie ikony tej kultury, jak roboty
z Gwiezdnych Wojen. Uruchamia si¢ w ten sposdb okreslony system skojarzen
uswiadamiajacy widzowi, ze sam jest cze$cig spoteczenstwa masowej konsumpcji.
W $wiecie przysztosci nie jest mozliwe wyobrazenie robotéw o zupetnie innowa-
cyjnej aparycji, bowiem musiat stworzyc¢ je cztowiek, by¢ moze zyjacy w naszych
czasach albo w nieodleglej przysztosci, niezdolny juz do kreacji, ktdry potrafi tylko
biernie reprodukowa¢ standardowe tresci kulturowe. Zubozaly $wiat przysztosci
stworzylo sobie zatem spoteczenstwo przesztosci, dajac si¢ manipulowac i biernie
zamieniajac si¢ w produkt komercyjny. Taki $wiat dla Lepniakow jest absolutnie
niemozliwy do zniesienia, dlatego narkotyki staja si¢ jedynym remedium masku-
jacym rzeczywistosc.

Podobng, cho¢ zdecydowanie bardziej rozbudowanag role odgrywaja narkotyki
w przedstawieniu Trzy stygmaty Palmera Eldritcha w rezyserii Jana Klaty na pod-
stawie powiesci Philipa K. Dicka'® pod tym samym tytutem. O ile przedstawienie
Planeta Lem jest wzorcowa dystopia i niesie refleksje na temat rozwoju technologii
i ograniczen rodzaju ludzkiego, to spektakl Klaty jest przede wszystkim przenikli-
wa krytyka kapitalizmu o dystopijnych cechach.

Swiat przedstawiony jest nieokreslona przysztoicia, w ktorej globalne ocie-
plenie zmienito Ziemi¢ w planete coraz bardziej nieprzyjazng. Zycie na Ziemi
mozliwe jest tylko dzigki odpowiednim $rodkom finansowym pozwalajagcym na
posiadanie chtodnego mieszkania czy zakup hetmu chtodzacego. Kazdy, kto sobie
w tym $wiecie jako$ nie radzi — ze wzgleddéw finansowych czy psychologicznych
— wysylany jest na Marsa jako kolonizator. Sukces zawodowy na Ziemi mozna
osiagnac, na przyktad pnac si¢ po szczeblach kariery w duzej korporacji.

18 PK. Dick, Trzy stygmaty Palmera Eldritcha, przet. Z. Krolicki, Poznan 1990.
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Taka korporacja jest Perky Pat, a jej dyrektorem Leo Bulero (Jan Peszek).
Historia rozgrywa si¢ w kontekscie wojny przemystowej migdzy Bulero a enigma-
tycznym przedsigbiorcg przybylym z kosmosu, Palmerem Eldritchem (Wojciech
Kalarus). Obaj sprzedaja podobny produkt — Leo Bulero narkotyk o nazwie Can-D,
Eldritch natomiast narkotyk Chew-Z. Bulero zbudowat na swoim srodku odurza-
jacym cate imperium. Can-D eksportowane jest na Marsa, gdzie w szarej i pozba-
wionej sensu egzystencji zyja wyrzutki spoteczenstwa zmuszone do emigracji na
czerwong planete. Zazywajg oni narkotyk, ktory pozwala im przezy¢ chwilowy
miraz tego, co w ich zatartych wspomnieniach staje si¢ wspanialym, utraconym ra-
jem ziemskim. Utopia (czy nawet eutopia), ktorg odtwarzajg za kazdym razem pod
wplywem Can-D, jest jednak mozliwa tylko dzigki ogromnej liczbie akcesoriow
nalezacych do cudownego $wiata Perky Pat (Matgorzata Gatkowska) i Walta Es-
sexa (Juliusz Chrzastowski) — genialnej zreszta dekonstrukcji lalek Barbie i Kena,
ktore u Dicka w karykaturalny sposob uosabiajg amerykanski sen o dobrobycie.
Gdy efekt narkotyku mija, kolonizatorzy staja si¢ na powro6t ubranymi w waciaki
mieszkancami tagrowych marsjanskich barakow.

Narkotyk oferowany przez Eldritcha jest natomiast bardziej ztozong i niepoko-
jaca substancja, gdyz obiecuje mozliwos¢ stwarzania wiasnych, prywatnych swia-
tow alternatywnych, podréz w czasie do przesztosci i przysztosci, a nawet zycie
wieczne. Problem w tym, ze — niczym gnostycki Demiurg — w tych iluzorycznych
$wiatach zawsze obecny bedzie Palmer Eldritch. Kontroluje on mysli tego, kto
zdecydowat si¢ na zazycie Chew-Z i nie pozwala na rozpoznanie, co jest prawda,
a co iluzja. Ze $wiatdw stworzonych przy pomocy Chew-Z nie ma ucieczki.

Strategia rynkowa Bulero jest wcieleniem wspotczesnego kapitalizmu, ktory za
pomoca manipulacji ikonograficznej, kultu sukcesu i sztucznego pobudzania nieist-
niejacych potrzeb stwarza ogolny model szczgécia i dobrobytu powszechnego. Jedy-
na i nieosiggalna wizja jest tu narzucona jako mozliwa realizacja marzen ludzkosci,
a pogon za jej realizacja jest ekonomiczng sita napedowa dla korporacji Perky Pat.

Palmer Eldritch i jego narkotyk uosabiaja natomiast nowg, niebezpieczng
tendencje, ktora bynajmniej nie jawi si¢ jako zupelnie nieprawdopodobny sce-
nariusz we wspotczesnym swiecie. Kto zazywa Chew-Z, staje si¢ niewolnikiem
$wiata stworzonego przez Eldritcha, intergalaktycznego przedsiebiorcy, ktory za
pomoca swojej oferty rynkowej ma szansg kontrolowac¢ mysli i czyny ludzkosci.
Jego hasto marketingowe ma zabarwienie religijne: ,,Bog obiecuje zycie wieczne,
my je dajemy”. Ten narkotyk pretenduje do miana nowej religii, jednej z wie-
lu dostepnych w wolnorynkowym $§wiecie. Na Marsie zyja juz ewangelizatorzy
r6znych wyznan, ale religia Chew-Z jest religiag apodyktyczna, nie uznaje kon-
kurencji. Palmer Eldritch zamierza przeja¢ kontrolg nad calg ludzkos$cia, dajac
przy tym uczucie iluzorycznej wyjatkowosci i odpowiadajac na duchowe potrzeby
konsumentow. Uosabia nowa, manipulacyjng forme kapitalizmu, ktéra rozpoznaje
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ludzka potrzebe indywidualizmu i postanawia uczyni¢ z niej wtasng bron. Pozo-
stawia nas w nie§wiadomosci, ze stali$my si¢ niewolnikami. Podobnie jak ztoty
pyl w Planecie Lem, Chew-Z pozwala zy¢ w przekonaniu o harmonii, szczgsciu
1 wydolno$ci systemu.

Podobnie jak u Dicka, u Klaty $wiat przedstawiony jest niebezpiecznie po-
dobny do naszej rzeczywistosci. Kostiumy czy scenografia moglyby by¢ uzyte
w kazdym innym przedstawieniu o §wiecie wspotczesnym. To, jak zostato poka-
zane zycie na Marsie, pozwala nam spojrze¢ na cale przedstawienie jak na kry-
tycznie przedstawiony przekrdj spoteczenstwa polskiego. Baraki przypominaja
komunistyczne tagry, w ktorych wigzniowie zostali, bo nie zorientowali si¢, ze
w 1989 roku co$ si¢ zmienito. Kolonizatorzy wydaja si¢ by¢ ludzmi uwi¢zionymi
w przesztosci, zastraszonymi przez rezim. Zamiast pdjs¢ krok do przodu, boja si¢
nowej rzeczywistosci 1 wola zy¢ karykaturalnym marzeniem o Ameryce, ktorej
nigdy nie zobaczg i ktora chcg sobie wyobraza¢ jako kalifornijski raj Perky Pat.
Ich narkotykiem jest miraz konsumpcyjnego szczescia. Wcigz jednak uzywaja
terminologii znanej widzowi z poprzedniego systemu — maja nawet Barakowy
Komitet Powitalny. Klata zdaje si¢ w ten sposob przekazywac obraz tej czesci
polskiego spoleczenstwa, ktéra mentalnie zamknetla si¢ w czasie przesztym, ale
nie potrafi si¢ tez uwolni¢ od destrukcyjnej fascynacji ,,Zachodem”.

Na Ziemi zyja natomiast beneficjenci nowego systemu, do ktérych nie jest
skierowana oferta handlowa Zzadnego z narkotykdéw. Nie ma takiej potrzeby. Oni
juz sg zniewoleni, doskonale wypetniajg obowigzki bycia trybikiem w wielkiej
machinie konsumpcji i rzadko rozpoznaja wilasny status egzystencjalny. Jesli sig to
wydarzy, to i tak zostana przymusowo oddelegowani na Marsa. Swiat korporacji,
reklamy, wolnego handlu i walki o klienta zamienit tu wszystko w produkt komer-
cyjny a konsumpcja i kultura masowa sa nowymi bogami tego §wiata.

Glownym bohaterem przedstawienia jest Barney Mayerson (Zbigniew W. Ka-
leta), specjalista od marketingu przewidujacy przysztos¢ w korporacji Perky Pat.
Przezywajac rozstanie z byta zong Emily (Anna Radwan-Gancarczyk), ktora po-
rzucil, by wspiac sie¢ wyzej na szczeblach kariery, sam decyduje si¢ na los wy-
gnanca na Marsie. Staje si¢ tam pionkiem w rozgrywce handlowej mi¢gdzy Bule-
ro a Eldritchem, ale jego walka toczy si¢ tak naprawde o zachowanie wlasnego
cztowieczenstwa. Jest samotnym bohaterem dystopijnym, ktory wbrew panujace;j
powszechnej szczgsliwosci oferowanej przez narkotyki, pragnie tylko odzyskac
utracong mito$¢. Gdy konsumuje Chew-Z, wraca obsesyjnie do przesztosci, pro-
bujac naprawi¢ swoj btad. W koncu, uznany nawet przez Eldritcha za element,
ktory nigdy nie dopasuje si¢ do systemu, zostaje uwigziony w swojej prywatnej
utopii, w ktorej zy¢ bedzie z zong Emily. Polegl wigc w starciu z systemem, pozo-
stat wiezniem iluzorycznego §wiata, ale zachowatl zdolnos¢ przezywania ludzkich
emocji. W tym sensie final przedstawienia Klaty jest dwuznaczny: gorzki, bo jak
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w klasycznej dystopii symboliczna wtadza i tak wygrata, ale jednocze$nie opty-
mistyczny, poniewaz w systemie znalazla si¢ jednostka, ktora si¢ buntuje 1 daje
nadzieje na przetrwanie ludzkosci.

W obu opisanych przedstawieniach przywotywane sa kody kulturowe wyzsze-
go badz nizszego rejestru, zwigzane najczesciej z kinem badz muzyka. W prawie
zadnym ze spektakli, ktore realizuja prozg science fiction, nieobecny jest estetyczny
arsenat charakterystyczny dla gatunku. Planeta Lem jest pod tym wzgledem wyjat-
kiem, cho¢ zastosowane rozwigzania techniczne (skafandry kosmiczne, kostiumy
robotow 1 futurystyczna scenografia) sprawdzaja si¢ gtownie dzigki cytatom filmo-
wym i konwencji teatru ulicznego. Wydaje sig, ze zaden z rezyserow nie chce ryzy-
kowac gry sztafazem fantastyczno-naukowym z obawy przed o$mieszeniem. Nie
s to nieuzasadnione obawy, gdyz teatr, z racji swoich mozliwosci technicznych,
nie moze wspolzawodniczy¢ ze sztuka filmowa i oferowanymi przez nig efektami
specjalnymi. Kostium science fiction jest zazwyczaj ledwie zasugerowany, a rezy-
serzy mocno odcinajg si¢ od jakichkolwiek podejrzen o che¢ pokazania kosmitow
(cho¢ np. w przedstawieniu UFO Spotykacz w rezyserii Pawta Passiniego ,,zielony
ludek” pojawia si¢ dostownie, jako kobieta w calosci pomalowana na zielono)
i technologicznych wynalazkow przysztosci, jasno rozgraniczajac tematyke egzy-
stencjalng 1 spoteczng obecna w literaturze gatunku od jej estetyki. Ograniczajg si¢
zatem do ironicznej gry konwencja, ktéra pozwala widzowi wychwyci¢ sugestie,
szczegblnie wowczas, gdy chodzi o te dzieta, ktore wezesniej doczekaty si¢ juz
adaptacji filmowych. Ma to miejsce w przypadku przedstawienia Stalker Jakuba
Roszkowskiego, gdzie juz w tytule dostajemy sygnat, ze chodzi o inspiracje Pikni-
kiem na skraju drogi braci Strugackich'®, ale w filmowej adaptacji Tarkowskiego®.
Istnieje duze prawdopodobienstwo, ze publicznos¢ bedzie znata przynajmniej film
i bez ryzyka uciekania si¢ do potencjalnie $miesznych rozwigzan scenicznych
nastgpi rodzaj paktu mi¢edzy rezyserem a widzem o nienaruszalnos¢ konwencji.

Potrzeba thumaczenia si¢ rezyserdw z siggniecia po proze science fiction i po-
chwalne w zamierzeniu stwierdzenia krytykéw o tym, Ze na szczescie science

fiction jest tylko kostiumem, pojawiaja si¢ jednak bardzo czesto. Ujawnia to po-
kutujacy wcigz w swiadomosci kolektywnej obraz negatywnie wartosciujacy ten
gatunek jako sztuke artystycznie i estetycznie prymitywna. Niezaleznie od tego,
ze science fiction jest bardzo silnym nurtem kulturowym, majacym bezprece-
densowe w dziedzinie literatury rzesze zwolennikow, wcigz nic si¢ nie zmienito
w powszechnej opinii o jego nizszo$ci. Dla przyktadu Jakub Roszkowski przed
premierg Stalkera deklarowal w jednym z wywiadow: ,,Robienie w teatrze podro-
zy migdzygwiezdnych, pokazywanie kosmitow czy niesamowitych wynalazkow

1" B. Strugaccy, Piknik na skraju drogi, przet. 1. Lewandowska, Warszawal994.
20 Chodzi o film Stalker (Cmankep) Andrieja Tarkowskiego z 1979 roku.
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technicznych zupelnie mnie nie interesuje. Zafascynowato mnie to, jak ksiazka
Strugackich jest bliska cztowiekowi, jak doskonale opisuje nasz czas, tylko w spe-
cyficznej sytuacji”?.

Nie$miatos¢ stwierdzenia Roszkowskiego wynika prawdopodobnie z obawy
przed tatwa stygmatyzacja zwigzang z wyborem repertuaru science fiction. Moze-
my posung¢ si¢ jednak dalej, obserwujac, ze (za wyjatkiem moze wigkszos$ci dru-
gorzednej produkcji tzw. B-movies, czy cykli bug-eyed monsters [ang. ,,potwory
z oczami insektow” — przyp. B. M.]) cala fantastyka naukowa opisuje i analizuje
nasz czas. Jest to mozliwe, gdyz mimo pozornego wyrwania bohatera z kontekstu
czasOw wspotczesnych autorowi, poddania go probie czlowieczenstwa w otchtani
dziejow, przyszto$¢ w wizjach fantastyki naukowej nigdy nie jest zbyt odlegta od
terazniejszosci. Zawsze z tej terazniejszosci wynika, jest mozliwym rozwojem
wypadkow utworzonym na bazie empirycznie dostgpnych autorowi doswiadczen.
Odkrywa zatem przed czytelnikiem, a w przypadku realizacji teatralnej réwniez
przed widzem, poglad autora/rezysera na terazniejszo$¢. Sam bohater natomiast
widziany jest jako cze$¢ machiny spotecznej i w wigkszosci wypadkow jego kon-
flikty wewnetrzne rozgrywaja si¢ w opozycji do spoteczenstwa lub wladzy. Wizje
przyszto$ci w science fiction rzadko sg zatem pozbawione elementu politycznej
i socjologicznej analizy.

Przy takim zalozeniu tatwiej zrozumie¢, dlaczego ten wlasnie gatunek, po-
wstajacy z potrzeby znalezienia nowej, zaskakujacej perspektywy na nasza rze-
czywistos¢, moze by¢ potencjalnym materiatem teatru politycznego. W podro-
zach w przyszlo$¢ czy na inng planete pisarze szukali przede wszystkim definicji
czlowieka, probowali przedstawi¢ jego status w spoleczenstwie oraz mozliwe
skutki jego dziatan. Science fiction moze by¢ zatem uzyta w teatrze jako lustro
spoteczenstwa. Odbija cechy i niebezpieczenstwa trudno dostrzegalne w formach
mimetycznych dzigki ,,efektowi obcosci” wytworzonemu w kontakcie ze §wia-
tem rzadzacym si¢ nieznang logika. Jak méwi Snaut w Solaris: ,,[...] nie chcemy
zdobywa¢ kosmosu, chcemy tylko rozszerzy¢ Ziemig do jego granic. [...] Nie
szukamy nikogo oprocz ludzi. Nie potrzeba nam innych $§wiatow. Potrzeba nam
luster. Nie wiemy, co pocza¢ z innymi $Swiatami. Wystarczy ten jeden, a juz si¢
nim dlawimy”?.

Miraze szczg$cia, ktore niesie konsumpcja, sa narkotykiem odwracajacym na-
sza uwagg od tego, ze dtawimy si¢ w utopii kapitalizmu drzacej w posadach. Cho¢
nie jest to optymistyczna diagnoza, te ,,lustra” naprawdg sg potrzebne. Choc¢by po

21 J. Roszkowski, Pokazywanie kosmitow w teatrze mnie nie interesuje, 17.05.2012, http://
wyborcza.pl/1,75475,11738438,Roszkowski_ Pokazywanie kosmitow w_teatrze mnie
nie.html.

2 S. Lem, Solaris, Krakow 2004, s. 66.
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to, bySmy nie obudzili si¢ w §wiecie, w ktorym nikt nam ztotego pytu z Planety
Lem nie rozpyli.

Summary

We need mirrors. Visions of the future as a potential criticism in the theatralical
realisations of science fiction literature

This article presents and analyzes the potential criticism contained in science fiction’s
dystopian visions of the future as a possible and alternative form of expression for the new
political theatre. On the basis of two examples of polish productions in recent years, real-
izing the narrative of Philip K. Dick and Stanistaw Lem — The Three stigmata of Palmer
Eldritch, dir. Jan Klata and Planeta Lem, dir. Pawetl Szkotak — we can see how in theatre
this non-canonical literary material can be a critical comment on the present through the
strategy of surprise, the change of perspective and a particular kind of “distancing effect”
which show a world governed by some unknown logic. Science fiction shows us the pos-
sible development of our world, a vision always based on the author’s historical experience.
It can therefore be for the audience both a warning as well as an interesting stimulus to
rethink their social condition.
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