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Zapis graficzny dziela sztuki radiowej. Problemy edycji
shuchowisk na przykladzie dziel Jerzego Krzysztonia

W dzisiejszych czasach, w dobie podcastow i coraz wickszych mozliwosci
internetu w przechowywaniu i udostepnianiu plikow dzwickowych, zapis graficzny
dzieta sztuki radiowej wydaje si¢ czynnos$ciag zbedna. Patrzac jednak diachronicz-
nie, ulotno$¢ emisji radiowej shuchowiska, podstawowego gatunku dramaturgii ra-
diowej, implikowata che¢ jego utrwalenia, chociazby w najprostszej formie zapisu
graficznego, co jednak juz na wstepie powodowato wiele problemoéw edytorskich.
Takze sama dramaturgia radiowa sprawia zdecydowanie wigcej ktopotu badaczom
niz chociazby dramaturgia sceniczna, gtéwnie ze wzgledu na potrzebe okreslenia,
czy wiekszg rolg¢ odgrywa w niej dzwigk, czy literatura; rowniez definicje two-
rzone przez naukowcow w celu jej opisania wydajg si¢ enigmatyczne. Cho¢ sama
publikacja tekstu stuchowiska nie jest czynno$cig nowatorska, do tej pory badacze
nie analizowali jej zasadno$ci. W niniejszym szkicu zostanie poddany refleks;ji pro-
blem wydawania drukiem stuchowisk radiowych oraz wartos¢ archiwaliow przy
ustalaniu tekstu stuchowiska na podstawie dziet radiowych Jerzego Krzysztonia.

Przed rozpoczeciem kluczowych rozwazan, ze wzgledu na panujacy w stanie
badan batagan metodologiczny, niezbedne jest przywotanie definicji kilku pojec.
Terminologia zaproponowana przez Zbigniewa Jarzebowskiego wydaje si¢ by¢
najbardziej klarowna: ,,[...] nazwe stuchowisko rezerwuje si¢ dla utwordéw sztu-
ki radiowej (konkretne realizacje radiowe), teksty literackie stuchowisk za$ beda
okreslane mianem dramatow radiowych” (Jarzebowski 2002, 43). Teza ta ma lo-
giczne wytlumaczenie, gdyz dramat radiowy wywodzi si¢ od dramatu — jednego
z trzech rodzajow literackich, terminologicznie ma wiec swe korzenie w litera-
turze. Stuchowisko natomiast etymologicznie zaktada stuchanie. Niezbedne jest
takze rozroznienie shuchowiska oryginalnego od nieoryginalnego. Zgodnie z teza
Michata Kaziéwa (1973, 12): dzieta, ktore sg tworzone z przeznaczeniem emisji
w radiu nazywane sa stuchowiskami oryginalnymi. Analogicznie wiec stuchowi-
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skiem nieoryginalnym bedzie dzieto nieprzeznaczone pierwotnie dla radia, ktore
dopiero w wyniku adaptacji stato si¢ radiowym.

Jerzy Krzyszton (1931-1982) to jeden z nieslusznie zapomnianych pisarzy.
Dobitnie wskazuja na 6w fakt nieliczne prace traktujace o jego tworczosci. Oprocz
dosy¢ obszernego omowienia przez Zbigniewa Bitke (2001) motywdw archetypo-
wych i symbolicznych w prozie Krzysztonia, nie istniejg opracowania konkretnych
zagadnien tworczosci tego pisarza. Powstato natomiast okoto trzydziestu artykutow
opublikowanych gtéwnie po jego Smierci. Jak bowiem twierdzi Barbara Kazimier-
czyk, tworczos¢ Krzysztonia ,.byla [...] zjawiskiem za zycia wlasciwie niedoce-
nionym w jego catej swoistosci” (Kazimierczyk 1985, 50). Ogloszone omowienia
w przewazajacej wigkszosci traktuja o najstynniejszej powiesci Krzysztonia — trzy-
tomowym Obfedzie (Janion 1984; Krasinski 2006; Rogatko 1984; Rowinski 1980),
ktory zostal przez badaczy zgodnie nazwany ewenementem, literackg sensacja
(Boratynski 1996; Bugajski 1982; Metrak 1982) i ktory nagrodzono tytulem naj-
lepszej ksiazki 1980 roku w plebiscycie ,,Kuriera Polskiego” (Szaruga 1980, 46).

Brak zainteresowania ze strony badaczy dotknat takze — a moze przede wszyst-
kim — tworczos¢ dramatyczng pisarza. O jego dramatach radiowych pisata Stawa
Bardijewska (1977, 140—-146), stwierdzajac, ze sg odbiciem panujacych wowczas
w Polsce nastrojow i probleméw, z ukierunkowaniem na diagnozg stanow psy-
chicznych. Wedlug niej Krzyszton probuje zblizy¢ si¢ ku tajemnicy, ktora ,,wy-
znacza tozsamos$¢ cztowieka i jego jednostkowa niepowtarzalnos¢” (Bardijewska
1991, 41). Badaczka podjeta si¢ takze bardziej szczegdtowej interpretacji kilku
jego dramatow radiowych. Analizg stuchowisk — cho¢ z nieco mniejszg i btyskotli-
woscig 0sadow, i literackg swoboda — zajat si¢ rowniez Michat Kaziow, ktory od-
nalazt dla nich wsp6lny mianownik, jakim byt wedlug niego ,,polski klimat madrej
dobroci i egzystencjalnego niepokoju” (Kaziow 1985, 60), a nastepnie skupit sie
na odkrywaniu technicznej strony warsztatu autora Wielblgda na stepie. Trzecim
i ostatnim badaczem poswiecajacym artykul stricte stuchowiskom Krzysztonia
byl Wojciech Boratynski, komentujacy dzieta radiowe wyemitowane z okazji Ra-
diowego Festiwalu Tworczosci Jerzego Krzysztonia w 1995 roku. Jako jedyny
catosciowo podszedt do stuchowiska, poddajac ocenie takze elementy foniczne
dzieta radiowego: gre aktorska, sposob emisji tekstu dramatu, rezyseri¢, oprawe
muzyczng i realizacj¢ akustyczng (Boratynski 1996, 123—134).

Krzyszton zainteresowat si¢ sztuka radiowa dosy¢ wcze$nie. W wieku dwu-
dziestu siedmiu lat rozpoczat wspotprace z Teatrem Polskiego Radia (Krzyszton
1969a). Od 1962 roku kierowat redakcja adaptacji stuchowisk. Juz po trzech la-
tach doceniono jego wysitki przyznajac mu doroczng nagrodg Polskiego Radia za
,catoksztalt tworczosci stuchowiskowej” (Krzyszton 1969a). Po odejsciu Who-
dzimierza Odojewskiego w 1968 roku to wtasnie on zostat kierownikiem Stu-
dia Wspotczesnego Teatru Polskiego Radia (Krasinski 2006, 73). W Programie
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Drugim Polskiego Radia w latach 1979-1981 w kazda niedziele prowadzit Poczte
literackq — audycje, w ktorej omawiat nadestane przez stuchaczy utwory poetyckie
i prozatorskie (Galczynska 1988, 5).

Zgodnie z zawarto$cia katalogow Archiwum Polskiego Radia, ,,Polskiej Bi-
bliografii Literackiej” oraz stownika Wspolczesni polscy pisarze i badacze litera-
tury (Czachowska, Szatagan 1996, 408—411) mozna stwierdzi¢, ze Krzyszton jest
autorem dwudziestu trzech shuchowisk oryginalnych i szeéciu nieoryginalnych'.
Stworzyl tez pierwszy w Polsce wybdr dramatow radiowych (Krzyszton 1969b),
w ktorym obok dziet Stanistawa Grochowiaka, Zbigniewa Herberta czy Henryka
Bardijewskiego znalazt si¢ takze jego tekst pt. Alibi, czyli igraszki rodzinne. To in-
nowacyjne wowczas przedsigwzigcie upowszechniania wersji tekstowej ulotnego
stuchowiska zostalo pozytywnie przyjete przez krytyke (Billip 1970; Matachowski
1969; Natanson 1977; Smosarski 1977; Zurek 1969), byto ono réwniez sygnatem
o akceptowaniu przez Krzysztonia tej formy istnienia dziela. Przetart on szlaki dla
innych podobnych publikacji — w 1974 roku ogtoszono drukiem scenariusze shu-
chowisk Ireneusza Iredynskiego, za$ rok pdzniej Witadystawa Terleckiego. W 1977
roku wydany zostat Polonus w opatach — jedyny opublikowany zbior dramatow
radiowych Krzysztonia, cho¢ poszczegolne utwory ukazywaty si¢ juz wezesniej
w czasopismach: ,, Teatrze Polskiego Radia”, ,,Wspolczesnosci” oraz ,,Dialogu”.

Publikowanie tekstu sluchowiska wydawalo si¢ by¢ czynnoscia zasadng,
wobec wszelkich negatywow przewazal bowiem ogromny pozytyw — zaistnienie
swietnego tekstu w recepcji czytelniczej, przedtuzenie krétkiego zycia antenowego
dzieta radiowego. Nalezy jednak pamigtac, ze drukowany dramat radiowy nigdy
nie bedzie pelnowartosciowym stuchowiskiem, nawet jesli zaklada si¢ wyobraza-
nie sobie przez czytelnika dzwigkowej sfery dziela. Nie mozna jednak tekstowi
stuchowiska odmowic jego literackiej wartos$ci.

Dotychczas opublikowano szesnascie dramatow radiowych Krzysztonia.
Wnhioski przedstawione w niniejszym szkicu opieraja si¢ na probie edycji tekstow
pozostatych pigciu, niewydanych dotad stuchowisk oryginalnych: Cyrografu doj-
rzatosci, Diabta z ,,Matego Smakosza”, Filatelistow, Konwoju PQ-16 1 Scherza
amerykanskiego. Zostaty one wyemitowane w Polskim Radiu i w ciggu ostatnich
dziesieciu lat nie byly wznawiane. Pozostate stuchowiska pisarza, ktérych nie
ogtoszono drukiem, sg albo zaginione, albo niedostepne (zob.: Aneks).

Edycja dzieta sztuki radiowej niesie ze soba wiele problemoéw, ktorych roz-
wigzanie moze stanowi¢ constans dla wszystkich publikacji dramatow radiowych
w ogole. Jednym z nich jest ustalenie wersji najblizszej woli autora, majac do dys-
pozycji przewaznie dwa przekazy: radiowy i tekst stuchowiska dostepny w formie

' Wszelkie niezbedne informacje, takie jak: tytul, data emisji, rezyser oraz ewentualne
opublikowanie dzieta jako dramatu radiowego zamieszczone sg w tabelach w Aneksie.
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scenariusza. Czasami dramat radiowy zostaje przeksztalcony w np. opowiadanie
czy dramat sceniczny, a nastgpnie opublikowany — warto wowczas bra¢ pod uwage
takowy przekaz w przypadku watpliwosci.

Przekaz foniczny dzieta dostepny jest w Archiwum Polskiego Radia w War-
szawie. Nagranie stuchowiska radiowego moze fizycznie znajdowac si¢ na nosniku
cyfrowym lub na tasmie szpulowej magnetofonowej. W przypadku wymienionych
dramatéw radiowych korzystano z tasmy szpulowej, ktora przechowuje sie w tek-
turowym pojemniku o ksztatcie prostopadto$cianu, na nim za$ widniejg informacje
niezbegdne do identyfikacji: autor, tytut stuchowiska, rezyser, czas trwania oraz daty
emisji, czasami tylko data premiery.

Scenariusz stuchowiska znajduje si¢ w Archiwum Akt Polskiego Radia. Sktada
si¢ z oktadki audycji — karty formatu A3, zapisanej pionowo, dwustronnie we wita-
sciwych rubrykach, gdzie na stronie tytutowej umieszczono podstawowe informa-
cje dotyczace danego stuchowiska (te, ktore widniejg takze na oktadce taSmy) oraz
daty przyjecia i oddania tekstu przez cenzora wraz z pieczatka i podpisem zezwala-
jacym na odtworzenie; na jej odwrocie widnieje tabela ze skréconym opisem tresci;
ostatnia karta za$, najcze$ciej niezapisana, przewiduje: recto — ,,wykaz utworow
wykorzystanych w audycji — dla potrzeb Zaiks-u”, verso — ,,sprawozdanie z wy-
konania audycji” oraz ,,uwagi”. Tre$¢ stuchowiska zapisana jest maszynopisem na
oddzielnych kartach formatu A4, jednostronnie. Czasami zdarzajg si¢ umieszczone
wraz z kartami stuchowiska karty zapowiedzi poczatkowej i koncowej — czyli tekst,
ktory spiker wygtaszat przed emisja stuchowiska oraz karta tytutowa — powtarzaja-
ca wszystkie podstawowe informacje dotyczace stuchowiska wraz z personaliami
aktorow, maszynistki, korektorki. Catos¢ jest wlozona w oktadke audycji. Niestety,
zdarzaja si¢ wypadki zaginigcia scenariusza, co pozbawia edytora wspominanych
wyzej, niezwykle istotnych informacji’.

Przy ustalaniu tekstu zgodnego z wola tworcy dramat radiowy (tekst stuchowi-
ska) ma przewage nad sluchowiskiem, gdyz pierwszy z nich najprawdopodobniej
musiat zyskac ostatecznie imprimatur autora, czego nie mozna powiedzie¢ o wersji
fonicznej, zwiazanej z duzg swoboda interpretacyjng aktoréw. Dodatkowo, jak
twierdzi Bardijewska,

Stuchowisko ma podwojna postaé: jest dzielem autorskim, opartym na stowie pisanym
potencjalnie dzwigkowym, otwartym na wielos¢ realizacji, i dzietem czysto dzwigkowym, kto-
re jest foniczng konkretyzacjg tekstu. Obie postacie, autorska i rezysersko-aktorska, tworzg
jedno$¢ sygnowang przez pisarza, w ktorej tekst pisany stanowi constans utworu, podczas gdy
realizacje radiowe sg zmienno$cig jego sposobow uobecniania si¢ na antenie (Bardijewska
2001, 43).

2 Zazaginione uznane zostato dziesie¢ scenariuszy stuchowisk Krzysztonia (zob.: Aneks).
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Scenariusze stuchowisk radiowych autora Polonusa w opatach zawieraja
wiele skreslen, klamr, ramek i adnotacji. Mogli do nich wprowadza¢ poprawki:
cenzor, rezyser, redaktor odpowiedzialny za audycje, aktor i korektor. Charakter
tych zmian moégt by¢ rozny: polityczny, religijny, gramatyczno-interpunkcyjny,
artystyczny czy techniczny — gdy dzieto z powodu swojej objetosci nie miescito
si¢ w przewidzianej dla niego ramie programowe;j. Dlatego tak trudno stwierdzié,
kto jest autorem danej ingerencji, nawet polityczny czy religijny charakter usunig-
tych fragmentdéw nie jest podpowiedzig — mogt je wstawié redaktor, rezyser lub
sam autor (w ramach autocenzury), zanim tekst trafit do cenzora. W analizowa-
nych dzietach radiowych Krzysztonia, ze wzgledu na wielo$¢ poprawek, skreslen,
dopiskow wystepujacych w scenariuszu niemozliwe jest takze stwierdzenie, ktore
zmiany zostaty zaakceptowane przez autora lub chociazby, ktore z nich zostaty
dokonane za jego zycia. W pozostawionych adnotacjach nie rozpoznano reki sa-
mego pisarza. W przewazajacej wickszosci wypadkow nie brano wiec pod uwage
dopiskow 1 skreslen tekstu gtownego, ze wzgledu na ich nieznane pochodzenie,
chyba ze zmienialy tekst niepoprawny pod wzgledem pisowni, ortografii, inter-
punkcji. Woweczas, po skontrolowaniu owych zmian, akceptowano je w ustalanym
tekscie dramatu. W przypadku watpliwosci poréwnano tekst scenariusza z innymi
przekazami w celu dotarcia do wersji, najblizszej woli autora.

Podczas edycji wspomnianych pigciu stuchowisk oryginalnych Krzysztonia
wprowadzono nastgpujace modernizacje ogdlne:

a. poprawiono oczywiste btedy druku i inne potknigcia niedostrzezone przez
korektora, np. ,,kietbem” na , kietbiem”;

b. uwspoélczesniono interpunkcje, w szczegodlnosci ujednolicono sposoby
przedstawiania mowy niezaleznej, zaleznej i pozornie zaleznej;

c. pozostawiono celowe potknigcia jezykowe pojawiajace si¢ w wypowie-
dziach bohateréw obcego pochodzenia (omytki te uznano za naturalng wlasciwos¢
ich mowy) oraz bohater6w niewyksztatconych, u ktérych bledy jezykowe miaty
wyrazaé swoisto§¢ mowy potocznej;

d. poprawiono niewtasciwe uzycie czasu w celu zachowania jego jedno$ci —
najczesciej czas terazniejszy poprawiano na przeszly;

e. dodano komentarze wyjasniajace osoby, przedmioty i wydarzenia.

W przypadku ustalania tekstu stuchowiska nalezy zwroci¢ szczegdlng uwage
na mozliwos$¢ pojawiania si¢ skreslen cenzorskich. Krzyszton nie bat si¢ poruszac
probleméw niewygodnych dla 6wczesnej wladzy, co skutkowalo zainteresowa-
niem si¢ jego osoba przez stuzbe bezpieczenstwa®. Od poczatku trwania akeji
werbunkowej mocno stat na stanowisku unikania cho¢by pozoréow wspotpracy

3 Teczka z aktami dotyczacymi Krzysztonia jest dostgpna w lubelskim oddziale Instytutu
Pamigci Narodowe;j.
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i wszelkie proby przekonywania go do niej konczyly si¢ niepowodzeniem®*. Naj-
bardziej obszerne cigcia cenzorskie dotyczyly powiesci Obfed, wydanej w 1980
roku i opublikowanej z uwzglednieniem owych skreslonych fragmentéw dopiero
trzynas$cie lat pozniej. Jak twierdzit Janusz Krasinski, autor nie skarzyt si¢ jednak na
owe ,,wycinanie” jako cztowiek z natury pokorny i skromny, charakteryzujacy sie
,,chronicznym brakiem zawisci” (Krasinski 1982).

Glowny Urzad Kontroli Prasy Publikacji i Widowisk w Warszawie sprawdzat
kazdy tekst stuchowiska, ktore w najblizszym czasie miato by¢ emitowane. Pieczatka
cenzora widnieje na wszystkich scenariuszach stuchowisk Krzysztonia, razem z data
przyjecia i oddania egzemplarza przez urzgdnika, jego numerem oraz podpisem.

Pewnosc, co do dziatan rgki GUKPPiW, mozna mie¢ jedynie, gdy kolor tuszu
podpisu cenzora jest tozsamy z kolorem tuszu skreslenia. Takie sytuacje, cho¢ wy-
stepuja rzadko, zdarzaja si¢. Nalezy jednak pamigtac, ze cenzor mogt dokonywaé
poprawek kilka razy lub w kilku etapach, korzystajac z innego narzedzia do pisania.

Domniemane skreslenia cenzorskie w tekstach analizowanych pigciu niepubli-
kowanych dotad stuchowisk Krzysztonia mozna podzieli¢ na dwie grupy. W pierw-
szej znajduja si¢ wykrzyknienia, ktore przez cenzure zostaty uznane za niewtasciwe,
zapewne przez odwolanie do religii. Bedg to zwroty ,,Boze” 1,,0, Jezu”. W drugiej
grupie znalazly si¢ obszerne czgsto fragmenty o charakterze politycznym. Wsrod
nich, biorac pod uwage identyczny zielony kolor tuszu podpisu cenzora i skreslen,
mozna bez watpliwosci wskaza¢ na dwa fragmenty stuchowiska Konwogj PQ-16.
Traktuje ono o dramacie marynarza stuzacego na ORP Garland (H37), powaznie
uszkodzonego podczas jego ostatniej misji eskortowania konwoju PQ-16. Podczas
rozmowy w karczmie z dwojgiem Szkotow, megzczyzna poruszyt watki okropnosci
wojny 1 dramatu Polaka, zmuszonego ucieka¢ z ojczyzny, o ktora walczyt. Przyto-
czone ponizej passusy (skreslenie wyrdzniono graficznie poprzez pogrubienie) do-
bitnie wskazuja na niewygodne dla 6wczesnej wladzy zwroty o§mieszajace Zwigzek
Radziecki czy tez brutalnie sygnalizujace prawde w zaktamanej, przekoloryzowanej
rzeczywistosci PRL-u:

Passus 1:

MARYNARZ Mhm. Walczytem o swdj kraj. Trzeba pani wiedzie¢, ze my$my od
stu piecdziesigciu lat walczyli o swoj kraj. Tylko stale kto$ nas oswobadzal. Jak nie jedni, to
drudzy.

NANCY Daruj, nie pojelam.

MARYNARZ Musialaby sie pani tam urodzi¢.

* Rozmowy tajnych wspotpracownikow (TW) z Krzysztoniem w latach 1956, 19621 1965.
Dane na podstawie teczki osobowej Krzysztonia, Oddziat IPN w Lublinie.
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Passus 2:

GOSPODARZ (po chwili) To musi by¢ kraj... Polska.

MARYNARZ A tak si¢ z nas $miej3.

GOSPODARZ Kto?

MARYNARZ My sami.

GOSPODARZ Za bardzo was ponizali? Do tego stopnia, ze sami musicie si¢ po-

niza¢? A ja bym si¢ tego marynarza nie wstydzil... Starczy za tysigc takich, co si¢ ptaszcza.
Moim zdaniem, kto chce pogrzeba¢ dume, grzebie samego siebie. Duma to wolno$¢, a reszta
to tgarstwo. To jest ziemia dla wszystkich. Nie dla zadnych wybranych narodow. Kazdy jest
wybrany, ale przewaznie ci pieja z dumy, ktorzy innych kopig w twarz... Sponiewieraé dru-
giego i wySwiadczy¢ mu laske jak kundlowi, aby wniebowziety lizal po rece, zabi¢ mu
ojca i brata, a w drodze uprzejmosci przywigzaé¢ go lancuchem na swoim $mierdzacym
podworku, okrada¢ go na co dzien, zapewniajac, Ze mu si¢ tylko wyczesuje pchly...

W przypadku zagubienia scenariusza stuchowiska, a tym samym konieczno$ci
korzystania jedynie z przekazu fonicznego przy ustaleniu tekstu dzieta radiowego,
rodzi si¢ watpliwos¢ dotyczaca mozliwosci oddania tekstu nieskazonego oraz za-
sadnosci publikacji dramatu radiowego. Nalezaloby wowczas rozwazy¢, czy sama
korzy$¢ utrwalenia dzieta przewaza nad ewentualnym uwiecznieniem w historii
literatury jego blednej edycji. Z problemem tym zetkneta si¢ autorka niniejszego
artykulu, natrafiajac na Wizyte wicekrola Krzysztonia. Scenariusz owego shuchowi-
ska zaginat, zachowata si¢ jedynie wersja foniczna. Wobec takiej sytuacji, pomimo
wspomnianych watpliwosci, zdecydowano si¢ na ustalenie tekstu Wizyty wicekrola
jedynie na podstawie dzwieku. Przemawiat za tym szczegodlny charakter dzieta.
Utrzymane w tradycji teatru Eugéne’a lonesco, ukazuje ono tragizm osob zyjacych,
araczej wegetujacych w dobie ,,uniwersalnego globalnego kryzysu generalnego”,
a jednakze przekonanych o swym dobrobycie i wyjatkowosci z powodu domnie-
manej bliskiej wizyty Wicekrdla, pragnacego — jak sadza bohaterowie — podnies¢
na duchu swych poddanych. Wszechobecny gldd, przejawiajacy si¢ zjadaniem
zwierzat domowych, wywotany niesprawiedliwym przydzialem produktow zyw-
nos$ciowych; brak podstawowych ustlug wynikajacy z ogolnoswiatowego strajku
wszystkich urzedow (niedzialajace wodociagi, kanalizacja, poczta); brak wiezi
spotecznych (bohater rozmawia z sagsiadem dopiero po dwudziestu pigciu latach)
— wszystko to ukazuje $§wiat niczym z koszmaru, jednakze zblizony do rzeczy-
wistosci PRL-u, o czym wspomina jeden z bohaterow: ,,przeciez my tu zyjemy
w komunie, nie ma lepszych i gorszych, wszyscy sg rowni” (Prochniak 2012, 86)°.
Przemawia za tym takze obecno$¢ tajnych stuzb; nie wolno wypowiadaé si¢ na

5 Praca magisterska niedrukowana.
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temat biedy, gdyz to ,,niebezpiecznie”, w panstwie Wicekrola bowiem ,,nie ma
biedy, tylko wzgledny dobrobyt” (Prochniak 2012, 91).

Btyskotliwa kreacja §wiata przedstawionego, nietuzinkowe dialogi wyraziscie
zarysowanych bohaterow sktadaja si¢ na dzieto z pewnoscia wazne, ktdrego zapo-
mnienie byloby niewatpliwa strata dla entuzjastoéw Krzysztonia i badaczy literatury
tamtego czasu. Za szczegdlnym charakterem utworu przemawia takze okoliczno$¢
jego powstania — jest to ostanie stuchowisko stworzone przez pisarza, jego pre-
miera miata miejsce w przeddzien jego samobojczej $mierci (Prochniak 2012, 82).
Mozna wiec przypuszczac, ze jest ono zapisem stanu $wiadomosci autora, toczace-
go dtugoletnig walke z chorobg psychiczng i nie mogacego pogodzic si¢ z realiami
panujacymi w jego ojczyznie oraz faktem wprowadzenia stanu wojennego.

Kolejny problem dotyczy tego, jakie informacje powinny zosta¢ zamieszczo-
ne w publikacji z dramatami radiowymi — na oktadce scenariusza stuchowiska
znajduje si¢ ich wiele. Niewatpliwie niezbedne sg takie wiadomosci jak: data
premiery, rezyser (czasami zdarza si¢ kilka realizacji tego samego stuchowiska
réznych rezyseré6w), obsada. Warte zastanowienia jest takze dodanie danych osob
odpowiedzialnych za wersj¢ foniczng stuchowiska oraz daty wznowien emisji — co
mogtoby stanowi¢ pomoc przy badaniu popularno$ci autora, a takze same;j polityki
Polskiego Radia dotyczacej emisji stuchowisk. Opublikowane edycje stuchowisk
pokazuja, ze w kwestii podawanych informacji stosuje si¢ zasade zaniechania —
czesto brakuje nawet notatki odno$nie do rezysera stuchowiska czy aktorow.

Problematyczna wydaje si¢ by¢ roéwniez typografia edycji. Zaproponowany
przez Wydawnictwa Radia i Telewizji graficzny uktad, zblizony do edycji drama-
tow scenicznych, wydaje si¢ klarowny. Stosowane sg tam nastepujace wyznaczniki:

a. okreslenie osoby mowiacej znajduje si¢ z lewej strony kolumny, a przypa-
dajacy jej tekst nastepuje po odpowiednim odstepie tabulacyjnym;

b. didaskalia okreslajace bohatera zapisane sg kursywa w nawiasie okragtym,
didaskalia okre$lajace dzwieki, sytuacje i otoczenie — rowniez kursywa, wysrod-
kowane w stosunku do tekstu, z odstepem gornym i dolnym od tekstu glownego;

c. pojawiajace si¢ graficzne rozspacjowanie wyrazu ma na celu zasugerowanie
aktorowi koniecznosci potozenia emfazy na konkretny wyraz, a takze u§wiadomie-
nie jej czytelnikowi.

Publikacje dramatéw radiowych miaty na celu ocalenie od zapomnienia tych
dziel, ktérych kariera na antenie okazata si¢ zbyt krotka i ktérym dodatkowo od-
biera si¢ mozliwo$¢ ponownego zaistnienia wérod stuchaczy radia poprzez brak
wznowien. Pojawiata si¢ ponadto mozliwo$¢ popularyzacji dzieta, zachgcenia
czytelnikow do formy pelnej, jaka jest stuchowisko. Stusznie bowiem twierdzi
Tomasz Zurek, ze:
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Idealnym stanem jest akceptacja przez autora i rezysera nie tylko samej tresci, lecz takze
warstwy dzwigkowej. Czytanie tekstu radiowego to poznawanie tylko czastki dzieta. Stucho-
wisko jest takze jedynie scenariuszem dzieta sztuki, ktorego calos¢ mozna obja¢ dopiero przy
gloéniku” (Zurek 1969, 53).

Jerzy Krzyszton propagowat wydawanie drukiem tekstow stuchowisk, co sta-
nowi niejako asumpt do kontynuowania tej czynnosci w przypadku jego wtasnych
utworow. Podczas ustalania tekstu zgodnego z wolg autora nieodzownym elemen-
tem pracy jest zapoznanie si¢ z radiowymi archiwaliami — zarowno scenariuszem
stuchowiska, jak 1 jego wersja dzwickows. Wydaje si¢, ze dramat radiowy ma
w tym wypadku przewage nad stuchowiskiem, jednakze ze wzgledu na mozliwos¢
ingerencji wielu 0oso6b w maszynopis, a takze swobodg interpretacyjng aktorow
stuchowiska nie nalezy ustala¢ tekstu tylko na podstawie jednego przekazu; w wy-
padku watpliwosci odpowiednim krokiem jest dotarcie do dodatkowego przekazu,
jakim moze by¢ chociazby dzieto przeksztatcone ze stuchowiska w np. dramat.

Aneks

Niniejszy aneks zawiera zestawienie tabelaryczne dramatéw radiowych Jerzego
Krzysztonia. Dane zawarte w tabelach stanowig materiat porzadkujacy wiadomosci
0 jego dzietach dramatycznych. Wystepujace w nich informacje sa miejscami niekom-
pletne — oznacza to, ze nie byly one odnotowane w katalogach Archiwum Polskiego
Radia i ,,Polskiej Bibliografii Literackiej”. Ponadto niektore stuchowiska zostaty
wznawiane po premierze, nieraz kilkakrotnie. Ze wzgledu jednak na ograniczone
miejsce i niekompletne dane czg$ci wznowien, daty te nie zostaly przedstawione.

Kolumna ,,Zrédta tekstu” stanowi informacje o dostepnosci znajdujacych sig
w Polskim Radiu przekazow tekstu — scenariuszu stuchowiska i jego nagrania.

Tabela 1. Stuchowiska oryginalne

Zrédla tekstu Miejsce opubli-

Lp. | Tytul stuchowiska | (a.scenariusz; kowania tekstu Data Czas

premiery | trwania

b. nagranie) stuchowiska®
Alibi, czyli igraszki a. zaginiony TPR 1968, nr 6 I,
- rodzinne b. dost. za odpt.’ TW PwO 31.05.1967 | 33733

a. zaginiony

2. Areywit b. dost. za odpt.

TPR 1976, nr 2 9.02.1972 | 66°35”

6 Skroty przyjete w tabeli: 1. wybdr dramatow radiowych: PwO — Polonus w opatach,
Warszawa 1977; TW — Teatr wyobrazni; 2. czasopisma: TPR — ,, Teatr Polskiego Radia”; D
— ,,Dialog”; MR — ,,Materiaty Repertuarowe”.

7 Dostepny za odptatno$cia.
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Zrédla tekstu Miejsce opubli- Data Cazas
Lp. | Tytul stuchowiska | (a.scenariusz; | kowania tekstu . .
. .06 premiery | trwania
b. nagranie) shuchowiska'
a. zaginiony 107
3. | Chiopcy spod Verdun b. dost. za odpt. PwO 29.06.1965 | 59’10
. .. a. dostepny ,
4. | Cyrograf dojrzalosci b. dost. za odpt. Brak 13.09.1964 35
Diabel z ,, Malego a. dostepny > ya
> Smakosza” b. dost. za odpt. Brak 19.05.1980 | 35725
6. Filatelisci a. dostepny Brak 18.07.1979 | 29°20”
b. dostgpny
. a. dostepny seps
7. Konwoj PO-16 b. dost. za odpl. Brak 3.12.1968 | 42°50
. a. dostepny PwO s e
8. Koralik b. dost. za odpl. | TPR 1963, nr4 | 6021963 | 21°50
9. | Kwestia sumienia | , % 28Oy Brak 19.05.1970 | 20°10”
b. dost. za odpt.
e a. zaginiony e
10. Mysliwi b. dost. za odpl. Brak 10.02.1967 | 50°50
. . a. dostepny s&(y9
11. | Nazajutrz po wojnie b. dost. za odpl Brak 1.02.1964 | 36°50
Noc na Zaporozu a. dostenn
12. (rez. Andrzej 0 t‘?pny TPR 1973,nr 1 |12.12.1972| 29’
Zakrzewski) - dostepny
Noc na Zaporozu a. zaginiony ,
12a. (rez. Jan Warenycia) | b. dost. za odpt. Brak 27.10.1995 | 28°50
Pierwsza na Swiecie a. dostepny 590y
13. w Chicago b. dost. za odpl. D 1966, nr 8 29.06.1966 | 26’30
Polonus w opatach a. dostepn
l4a.|  (rez Zbigniew - dostepny PwO 18.04.1972 | 41°50”
Kopalko) b. dost. za odpt.
Polonus w opatach a. zaginion
14b. (rez. Andrzej - zagiiony Brak 15.11.1995 | 59°05”
Zakrzewski) b. dost. za odpt.
15. | Rocznica Mercedesa | | & 4ostePny PwO 6.05.1962 | 58’
b. dost. za odpt.
Sakramencka ulewa a. dostenn TPR 1973, nr 4
16a.|  (rez. Zdzistaw o dosfpny D1973,nr6  |31.07.1973| 23°45”
Nardelli) - dostepny PwO
Sakramencka ulewa A, zaginion
16b. (rez. Waldemar b (iostgza odyi Brak 26.10.1995 | 18’30~
Modestowicz ) ) ) Pl
Scherzo a. dostepny 52019
17, amerykanskie b. dost. za odpt Brak 21.05.19701 27°30
18.|  Studentiréza a. dostepny PwO 28.01.1967 | 28°35”

b. dost. za odpt.
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Zrédla tekstu | Miejsce opubli-
. . . Data Czas
Lp. | Tytul stuchowiska | (a.scenariusz; kowania tekstu . .
. .16 premiery | trwania
b. nagranie) shuchowiska'
Towarzysz N a. dostepny D 1965 nr 3 1o
19a. (rez. Andrzej Lapicki) | b. dost. za odpt PwO 26.03.1964 | 75710
Towarzysz N a. zaginiony R
190. (rez. Henryk Rozen) | b. dost. za odpt. Brak 31.10.1995 | 7640
Wezwac aniota stroza
— czyli reminiscencje a. dostepny D 1977, nr 10 s e
20. z karetki b. dost. za odpt TPR 1980, nr 1 ZILIOTL | 46745
reanimacyjnej
a1, | Wielki aktor a. dostepny PwO 27.06.1961 | 29’
i dziewczyna b. dost. za odpt
22. | Wizyta wicekrola a. zaginiony Brak 15.05.1982 | 34
b. dostepny
Zwolnienie mam do a. dostepny TPR 1970, nr 2; 1 e
23. niedzieli b. dost. za odpt. PwO 4.04.1970 | 58710
Tabela 2. Stuchowiska nieoryginalne
Tytut stu- Zrodia te!(stu Dzielo Miejsce Oplfbll- Data
Lp. . (a. scenariusz; | adaptowa- | kowana dziela . Czas
chowiska . s | premiery
b. nagranie) ne adaptowanego
1. Filozof | aib zaginione | nieznane nieznane 19.05.1970 | 14’50
Oby dniem .
2. | wshrzesze- | | 9 dostepne - opowiada- | ML 1968, =5 ) 1968 | o5
. b. dost. za odpt. nie nr 3 PR
nia byt
3. | Obled a. zaginione dramat D 1984,nr3 | 2.12.1995 | 133°30”
b. dost. za odpl. | sceniczny
4 Panna a. zaginione opowlada— PR 30.03.1985 | 69°30”
radosna | b. dost. za odpt. nie
a. dostepne opowiada- S 5999
> Sekret b. dost. za odpt. nie DiJ 56, nr 4 19.05.1961 1 57°32
Wielbtqd a. zaginione C R
6. na stepie | b. dost. za odpt. powies¢ WNS 27.03.1988 | 60
a. niekompletne
(brak poczatko- | opowiada- ,
7. | Ziote gody wych 20 kart) nie 7zG 9.02. 1963 14
b. dost. za odpt.

8 Skroty przyjete w tabeli: 1. czasopisma: DiJ — ,,Dzi$ i Jutro”; ML — , Miesig¢cznik Lit-
eracki”; Publikacje: PR — Panna radosna, Warszawa 1969; S — Sekret, Warszawa 1956; WNS
— Wielblgd na stepie, Warszawa 1978; ZG — Ziote gody, Warszawa 1965.

127



Kinga Préchniak

Bibliografia

Bardijewska Stawa (1977), Dramaturgia radiowa Jerzego Krzysztonia, ,,Dialog”, nr 7,
s. 140-146.

Bardijewska Stawa (1991), Cyrografy Krzysztonia, ,,Teatr”, nr 6, s. 38—42.

Bardijewska Stawa (2001), Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Warszawa.

Billip Witold (1970), Pierwsza antologia stuchowisk polskich, ,,Miesi¢cznik Literacki”,
nr 5, s.124-125.

Bitka Zbigniew (2001), Wedrowanie do kresu cierpienia. Motywy archetypowe i symbo-
liczne w prozie Krzysztonia, Opole.

Boratynski Wojciech (1996), Radiowy powrot Jerzego Krzysztonia, ,,Teatr Polskiego Ra-
dia”, nr 11/12, s. 123-134.

Bugajski Leszek (1982), Rézny, ,,Zycie Literackie”, nr 37, s. 5-6.

Czachowska Jadwiga, Szatagan Alicja (red.) (1996), Wspotczesni polscy pisarze i badacze
literatury: stownik biobibliograficzny, t. 4, Warszawa.

Janion Maria (1984), Epika zycia fantazmatycznego, [w:] Taz, Czas formy otwartej. Tematy
i media romantyczne, Warszawa, s. 10.

Jarzebowski Zbigniew (2002), Dramaturgia Ireneusza Iredynskiego, Szczecin.

Kazimierczyk Barbara (1985), Jerzego Krzysztonia , obrachunki inteligenckie”, ,,Mie-
sigcznik Literacki”, nr 5, s. 50-53.

Kaziow Michat (1973), O dziele radiowym. Z zagadnien estetyki oryginalnego stuchowiska,
Wroctaw.

Kaziow Michat (1985), Jerzego Krzysztonia powroty, ,,Miesigcznik Literacki”, nr 5, s. 60.

Klejnocki Jarostaw (1988), Romantyczny szaleniec XX wieku, ,,Miesigcznik Literacki”,
nr 9, s. 45-48.

Krasinski Janusz (1982), Wieczor wspomnien — Jerzy Krzyszton, audycja radiowa, APR
sygn. 7715/95/11.

Krasinski Janusz (2006), Jak czytatem Obled Krzysztonia, ,,Odra”, nr 10, s. 73-81.

Krzyszton Jerzy (1969a), Panna radosna, Warszawa.

Krzyszton Jerzy (red.) (1969b), Teatr Wyobrazni. Stuchowiska radiowe, Warszawa.

Metrak Kazimierz (1982), Kiedy umiera pisarz, ,,Radar”, nr 6, s. 15.

Matachowski Aleksander (1969), Stowo wstepne, [w:] Teatr Wyobrazni. Stuchowiska ra-
diowe, red. J. Krzyszton, Warszawa, s. 5—11.

Natanson Wojciech (1977), Stuchowiska, ,,Scena”, nr 10, s. 22-23.

Préchniak Kinga (2012), Zapis graficzny dzieta sztuki radiowej. Problemy edycji stucho-
wisk na przyktadzie dziel Jerzego Krzysztonia, Lublin, praca magisterska.

Rogatko Bogdan (1984), Epopeja szalenstwa, ,,Nurt”, nr 9, s. 22-41.

Rowinski Cezary (1980), Anatomia szalenstwa, ,,Literatura”, nr 25, s. 3—15.

Smosarski Jozef (1977), Polonus w opatach, ,,Wiez”, nr 5/6, s. 160—162.

Zurek Tomasz (1969), Stuchowiska do czytania, ,,Kultura”, nr 49, s. 53-5.

128



Zapis graficzny dzieta sztuki radiowej. Problemy edycji stuchowisk...

Summary

Record of a Work of Radio Art. Problems of Editing Radio Plays in Light of
Jerzy Krzyszton's works

This article is an attempt to look diachronic at the issue of publishing radio plays based on
radio works by the writer, Jerzy Krzyszton (1931-1982). This activity has been extremely
popular in Poland since the 1960s. The basic problem concerning it — the transformation
of a sound and verbal work into a text entailed subsequent ones, such as: establishing
a text consistent with author's will regarding third party interference in a radio drama
scenario, placement of information necessary for the specificity of the publication and
typography of the edition. The presented solutions to the above problems have been based
on the research of five original Krzyszton's unpublished recordings.

Keywords: Jerzy Krzyszton; radio drama; radio play; Polish Radio

Streszczenie

Niniejszy artykut jest proba diachronicznego spojrzenia na zagadnienie wydawania dru-
kiem stuchowisk, na podstawie dziet radiowych pisarza Jerzego Krzysztonia (1931-1982).
Czynno$¢ ta byta niezwykle popularna w Polsce, poczawszy od lat szes¢dziesigtych XX
wieku. Podstawowy problem jej dotyczacy — przeksztatcenie utworu dzwigkowo-stownego
w tekst pociagat za sobg kolejne, takie jak: ustalenie tekstu zgodnego z wolg autora wobec
ingerencji 0osob trzecich w scenariusz dramatu radiowego, umieszczenie niezbednych ze
wzgledu na specyfike publikacji informacji oraz typografia edycji. Przedstawione rozwia-
zania powyzszych problemow zostaty oparte na badaniach pigciu, niepublikowanych dotad,
oryginalnych stuchowisk Krzysztonia.

Stowa kluczowe: Jerzy Krzyszton; dramat radiowy; stuchowisko; Polskie Radio
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