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Dialektyka czasu i przestrzeni a kondycja duchowa
»ja” lirycznego w wierszu Mue umo Hu HoOYb — mo mope
opeoa... Warlama Szalamowa

Przeglad publikacji naukowych na temat tworczosci Wartama Szatamowa po-
zwala wysuna¢ wniosek, ze dotychczas jego liryce poswigcono niewiele uwagi'
(wiekszosc¢ prac dotyczy jego opus magnum, tj. Opowiadan kotymskich). Jednak
teksty autobiograficzne® oraz teoretyczno-literackie’ autora Czwartej Wologdy
dowodza, ze od najmtodszych lat uwazat on siebie przede wszystkim za poetg,
za$ efektem jego tworczosci poetyckiej jest ponad tysigc wierszy, ktorych duza
cz¢$¢ zostata bezpowrotnie utracona®. Najpetiejszy zbior jego lirykow w jezyku

' Prace te dotyczg zroznicowanych aspektow teoretycznych oraz analitycznych liryki
Szalamowa. Zob. wybrane studia: F. Apanowicz, ,,Nowa proza” Wartama Szatamowa. Problemy
wypowiedzi artystycznej, Gdansk 1996, s. 55-75; R. Chandler, The poetry of Varlam Shalam-
ov (1907-82), [online]. Dostepny w internecie: https://shalamov.ru/en/research/229/ [dostep:
14 pazdziernika 2017]; J. Tarkowska, Logika zmartwychwstania, Poetyka poezji tagrowej
Wartama Szatamowa, [w:] Literatura — Mit — Sacrum — Kultura, Rossica Lublinensia I, red.
M. Cymborska-Leboda, W. Kowalczyk, Lublin 2000, s. 133—146; B. UBanos, [1oa3us laramo-
6a, [online]. Dostepny w internecie: https://shalamov.ru/research/175/ [dostep: 14 pazdziernika
2017]; 4. Kporosa, JIupuxa B. Illanamoea. Bocnpusmue sicuznu kax yerocmuocmu, ,,BeCTHUK
MOCKOBCKOTO TOCYAapCTBEHHOTo obnacTHOro yHusepcutera. Cepus: Pycckast ¢unonorus”
2016, Ne 3, s. 70-78; Eadem, Tema namsamu 6 nupuxe B. Illanamosa, [online]. Dostepny w in-
ternecie: https://shalamov.ru/research/304/ [dostep: 14 pazdziernika 2017]; B. TlunkoBckuii,
Tossus Bapnama [llaramosa, [w:] B. lllanamos, Konvimckue mempaou, Maranan 2004, s. 3—16.

2 Zob. B. llamamos, Yemeepmas Bonoeoa, [w:] Idem, Cobpanue couunenuii ¢ uwecmu
momax + mom ceObMotl, 0ONOIHUMENbHDIL, T. 4, COCT., HOATOT. TeKCTa, puM. Y. CupoTuHckas,
Mocksa 2013, s. 7.

3 Zob. Idem, Koe-umo o moux cmuxax, [w:] Idem, Cobpanue couunenui..., 1. 5, s. 95.

4 O historii archiwum Szatamowa zob. Idem, Foavwue nosxcapet, [w:] Idem, Cobpanue
coyunenuu..., T. 4, s. 553-557.
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rosyjskim (ponad 400 wierszy) ukazat si¢ w roku 2013 w Zeszytach kotymskich
(Konvimckue mempaou) — jak dotad najobszerniejszym wydaniu dziet zebranych
Szatamowa’®. Uwzgledniajac stosunek liczby prac literaturoznawczych do rozle-
glosci pola badawczego, jakie tworzy jego spuscizna poetycka, uzasadnione jest
podjecie nad nia szczegdtowych badan.

Wyeksponowane w tytule niniejszego artykutlu kategorie czasu, przestrzeni
oraz ,ja” lirycznego w wierszu Mue umo Hu Houb — mo mope opeda... (opubliko-
wanego po raz pierwszy w roku 1994 w zbiorze Zeszyty kolymskie) z cyklu Torba
listonosza (Cymxa noumanvona) zapowiadaja cel artykutu. Mianowicie, ujawnienie
specyfiki temporalno-przestrzennego zorganizowania sytuacji lirycznej oraz wy-
kazanie jej wiezi z kondycja ,,ja” lirycznego.

Wywdd rozpoczniemy od zacytowania wiersza:

MHe 4TO HU HOYB — TO MOpe Opena.
be3 nammsbl, B mosmHOM TeMHOTE
MHe uynuTcs, 4To 5 Bce eny
HagcTpeuy y3nanHol meyTe.

1 Mue mepemuTces — Bce peku,
Kak B okeaH, BTekaroT B JIBEpb,
YTo0 crxaoch Cepale YesioBeKa
Bceil HeBO3BpaTHOCTBIO IOTEPB.
Kak Oyaro nmpopBaHa 1ioTrHa,
Bona cranosutcs MyTHel,
BcennbiBaror Bogopociu, TuHa,
O0noMKH cTapbIX KopaOiei.

W mupa Hekast n3HAHKA,

Ero 3aaBOpOK rpsi3b U MyTh

Ko MHe BepHeTcst crio3apaHKy,

W HU MUHYTHI HE YCHYTb.

Ho paccrynuBmmecs: BoaHbI
Jlopory OTKpBIBalOT MHE.
Cracenus 0/1a)KEHCTBOM TIOTHBIH,
JKuBbIM 11ATAI0 B TULIMHE.

He runpasnnyaecknm Hacocom

5 Recenzje moskiewskiego siedmiotomowego wydania dziet zebranych Szatamowa zob.
M. Kulikowska, B.T. [llanamos, Cobparue couureruti 8 wecmu momax (+ mom cedbmotl, 00noi-
HUMeNbHbliL), cocm., nodzom. mekcma, cmyn. cm., npum. M. Cupomunckoii, Mockea: Knuocrulil
Kny6 Knueosex, 2013, cc. 3856, ,,Slavia Orientalis” 2015, nr 3, s. 641-644. Jak dotad na jezyk
polski przettumaczono zaledwie kilkanascie lirykow Szatamowa. Zob. W. Szatamow, Wiersze,
przet. L. Engelking, A. Ziemny, ,,Literatura na Swiecie” 1988, nr 3, s. 214-223.
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Ot 3aTOoIIEHb 51 CHACEH.
Mmue Mouceii 10poKHBII TOCOX

Bpocaer B okeaHCKHIT COH®.

W s$wietle sformutowanego celu badawczego warto zaznaczy¢, ze utwor re-
alizuje konwencje liryki bezposredniej o charakterze osobistym; udramatyzowany
monolog ,,ja” lirycznego jest typowym przykladem wypowiedzi ,,monocentrycz-
nej, zesrodkowanej na osobie podmiotu moéwigcego, w catosci ku niemu odnie-
sionej”’. W takiej optyce ukazane sa juz pierwsze wersy wiersza, w ktorych ,,ja”
liryczne orzeka o wzburzeniu stanu ducha. Perspektywa czasowa jest definiowana
przez motyw nocy, determinujacy jednoczes$nie perspektywe przestrzenng, bowiem
mrok jako atrybut nokturnalny catkowicie wypekia miejsce, w ktérym znajduje si¢
,ja~ liryczne. Epitet ,,zupetna ciemno$¢” (,,monHast remHoTa”’) wskazuje na zagesz-
czenie, nieprzenikalnos$¢ oraz zawezenie przestrzeni i tym samym na pochtoniecie
,ja~ lirycznego przez miejsce, ktore chociaz nie zostato precyzyjnie okreslone,
to stowa ,,bez lampy” (,,0e3 mammer”), czyli bez o$wietlenia, moga stanowi¢ trop
pomocny przy jego rozpoznaniu. Warto tu zauwazy¢, ze sytuacja liryczna odnosi
si¢ do rzeczywistosci fagrowej, co rozwiniemy w toku wywodu. Na Kolymie ciem-
no$¢ nocy nie byta tak oczywistym zjawiskiem, jak mozna by sadzi¢, gdyz nawet
dobowy cykl czasu zostal tam zachwiany, o czym opowiada na przyktad narrator
Jednego dnia Iwana Denisowicza Aleksandra Solzenicyna:

Otoz i tagier. Taki sam, jak zostawili rano — noc, $wiatta na zonie nad gestym ogrodze-
niem, szczegblnie, gesto stojg latarnie przed wartownia, miejsce kipiszu jak zalane stonicem®.

W stalinowskim systemie GULag jedynym miejscem, gdzie o§wietlenie wy-
Taczano na noc byt tagrowy szpital, co w kontekscie /nnego swiata Gustawa Her-
linga-Grudzinskiego eksplikuje Tadeusz Sucharski:

Tamten $wiat [$wiat poza tagrem — przyp. M. K.] nie niszczy praw przyrody, nie odbiera
naturalnego przywileju czlowieka odpoczynku w ciemnos$ci. Inaczej w obozie, tu jedynym
miejscem, gdzie na noc gaszono $wiatla, byt szpital. Z punktu widzenia stalinowskiego syste-

¢ B. lamamoB, »Mue umo nu nous — mo mope 6peda...«, [w:] Idem, Coopanue couune-
Hutl..., T. 3, s. 85-86.

7 J. Stawinski, O kategorii podmiotu lirycznego, [w:] Wiersz i poezja. Konferencja teo-
retycznoliteracka w Pcimiu, red. J. Trzynadlowski, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1966, s. 69.

8 A. Sotzenicyn, Jeden dzien Iwana Denisowicza, przet. W. Dabrowski, 1. Lewandowska,
[w:] Idem, Jeden dzien Iwana Denisowicza i inne opowiadania, przet. W. Dabrowski [et al.],
Poznan 2010, s. 93.
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mu penitencjarnego byto to doskonate rozwigzanie, odbierato bowiem wigzniom mozliwos¢
odpoczynku i refleksji [...]°.

Uwzgledniajac przywotane konstatacje, mozna wigc zaryzykowac stwierdze-
nie, ze przestrzenia sytuacji lirycznej jest tagrowy szpital.

Ramy czasowe i przestrzenne wyznaczone w inicjalnych wersach utworu na-
zwiemy, czerpiac z terminologii Michaita Bachtina, chronotopem zewnetrznym
(n). Warunkuje on dalszy rozwdj sytuacji lirycznej, bowiem wyzwala u ,,ja” lirycz-
nego stan maligny, majakow, akcentowany za pomoca epitetu ,,morze maligny”
(,,Mope Opena”) oraz czasownikow ,,zdaje mi si¢”, ,,roi mi si¢” (,,MHE UynuTCs”,
,,MHe Meperures”). To pozwala sadzi¢, ze noc ,,wchodzi” w dusze i tym samym
odstania niematerialny wymiar podmiotowosci ,,ja” lirycznego jako bytu czasowe-
go (tu: poddajacego sie wladzy nocy). Wizja powstata w jego glowie jest wlasnie
rezultatem pory nocnej, ktéra ,,umozliwia przejscie ku innemu, wyzszemu sposo-
bowi bycia”!’. Totez odnoszac t¢ konkluzj¢ do motywu ciemnosci, ktorej nadano
cechy fizycznej nieprzenikalno$ci oraz zawezania przestrzeni, wypada stwierdzic,
ze zniewala ona ,,ja” liryczne w wymiarze cielesnym, lecz — paradoksalnie — jed-
nocze$nie odstania nowa sfere, nowe $wiatlo w jego duszy — swiatlo prawdy, od-
powiadajace logice stynnej Platonskiej jaskini''. Odwotujac si¢ do niej, nalezy
stwierdzi¢, ze noc odkrywa przed ,,ja” lirycznym prawde o nim samym, podczas
gdy dzien t¢ prawde zastania. Sucharski pisze w podobnym duchu o motywie nocy
w lagrach, opisywanych przez Herlinga-Grudzinskiego:

Ciemno$¢ stwarzata zatem wig¢zniom poczucie, bolesne co prawda, zaczepienia o co$
trwatego, ukrycia si¢ w sobie przed wszechobecnym nadzorem. I co najwazniejsze — przejrze-
nia si¢ ,,w zwierciadle przeszto$ci” i powrotu do Ja'2.

? T. Sucharski, Dostojewski Herlinga Grudzinskiego, Lublin 2002, s. 91. Nalezy odnotowac,
ze taki system nie byt jednolity w catym GULagu, podobnie zresztg jak wiele innych regulacji.
Anne Applebaum pisze: ,,Jeden z wigznidw przypomina sobie, ze w jego baraku byto ustawicznie
ciemno: »Swiecace bladozottym $wiatlem zarowki trudno byto w ogéle dostrzec, a lampy naftowe
kopcity i ohydnie $§mierdzialy«. Inni uskarzaja si¢ na co$ wreez przeciwnego — $wiatlo palace si¢
zazwyczaj przez cala noc”. Zob. A. Applebaum, Gufag, przet. J. Urbanski, Warszawa 2011, s. 202.

1 H. Buczynska-Garewicz, Metafizyczne rozwazania o czasie, Krakéw 2003, s. 178. Gil-
bert Durand réwniez zwraca uwage na niezwykta moc nocy, powiadajac, ze jest ,,symbolem
podéwiadomosci i pozwala zagubionym wspomnieniom »wyj$¢ na powierzchni¢ serca«, jak
wieczornym mglom”. Zob. G. Durand, Zstgpowanie i puchar, przet. K. Falicka, [w:] Idem,
Potega swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedtug Gilberta Duranda, red. K. Falicka, przet.
K. Falicka [et al.], Lublin 2002, s. 115.

'l Zob. Platon, Parnstwo, przet. W. Witwicki, Kety 2009, s. 220, passusy 514-515 oraz s.
220-222, przypis 1.

12 T. Sucharski, op. cit., s. 91.
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Zatem ,,ja” liryczne, wpisane w chronotop zewnetrzny (n), samo jednocze$nie
po zmroku ,,okazuje si¢ przestrzenia [podkr. — M. K.] dla wewnetrznych zdarze-
n”’13; okreslimy to jako chronotop wewnetrzny. Powierzchnia w tym chronotopie
zostata zobrazowana za pomocg metafory oceanu, ktora wskazuje na takie cechy
osobistego §wiata ,,ja” lirycznego, jak: rozleglo$¢, bezkres, nieskonczonose, a tak-
ze, w kontekscie dalszego wywodu, pustka, ograniczono$¢ i nieprzystepnosc.

W tym chronotopie nalezy zwrdci¢ uwage na motyw drzwi, ktory petni funkcje
granicy, tj. oddzielania odrebnych catostek przestrzennych. Rolg drzwi za dnia
jest bowiem odgrodzenie Swiata wewnetrznego ,,ja” lirycznego od rzeczywistosci.
Jednak w tym fragmencie interesujacego nas utworu zostal wydobyty inny sens
tego motywu-granicy, na ktory wskazuje Jurij Lotman twierdzac, ze ,,nonsiTue
TPaHUIIBI IBYCMBICTICHHO. C OJTHOM CTOPOHEI, OHA Pa3/IeTIsieT, C IPYTOi coeqnHsIeT
[podkr. — M. K.]”"*. Zatem motyw drzwi spetnia funkcje taczaca, sygnalizowana
przez czasownik ,,sciekaja” (,,Bce pekd [...] BrekaroT B 1Beph [podkr. — M. K.]7).
Jak wiadomo, spajanie poszczeg6Inych elementow jest procesem majagcym na celu
osiagnigcie okre§lonej petni, harmonijnej skonczonej catosci i z tego wzgledu mo-
globy si¢ wydawac, ze motyw rzek sptywajacych do oceanu, odzwierciedlajacy
jedno$¢ w przyrodzie i symbolizujacy potaczenie indywidualnosci z absolutem,
w wierszu zyska podobng semantyke, lecz wersy:

Yt00 cxanock cepile yeaoBeKa

Bceit HeBO3BpaTHOCTHIO IOTEPD.

sygnalizuja konieczno$¢ wyprowadzenia zgota odmiennego wniosku. Pojawiajaca
si¢ w wierszu rzeka stanowi w tradycji ,,potezny naturalny symbol uptywu czasu
i zycia”!®. Dlatego wptywajace do oceanu rzeki, zinterpretujemy jako niecodwra-
calnie utracong przeszto$¢, wydobywajaca si¢ na powierzchnig $wiadomosci ,,ja”
lirycznego i wywolujaca w jego sercu zatos¢, ktora jest w istocie bolem po utracie
przesztego wymiaru wlasnej egzystencji, czyli czesci ,,ja”.

Powracajac jeszcze do ukazanych w porze nokturnalnej drzwi, mozemy je
uzna¢ za archetypiczny ,,otwor umozliwiajacy przejscie z jednego sposobu bycia
do drugiego, z jednej sytuacji egzystencjalnej do drugiej”!®. Ten motyw transfor-
muje si¢ w motyw tamy petnigcej analogiczna funkcje (,,ipopBaHa mjaotuHa’).
Bdl, implikowany §wiadomoscia utraty przesztosci, wigze si¢ z kolejnym stanem

13 J. Lotman, O specyfice swiata artystycznego, [w:] Idem, Struktura tekstu artystycznego,
przet. A. Tanalska, Warszawa 1984, s. 351.

4 10.M. JlotmaH, Buympu moicasiuux mupos, [w:] Idem, Cemoucgepa, Canxr-IletepOypr
2010, s. 262.

15 Zob. Rzeka, [w:]J. Tresidder, Stownik symboli, przet. B. Stoktosa, Warszawa 2005, s. 187.

16 M. Eliade, Sacrum i profanum, przet. R. Reszke, Warszawa 1999, s. 148.
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duchowym ,,ja” lirycznego, tj. stanem dysharmonii, chaosu, wyeksplikowanym
w wersach:

Kak Oyaro nmpopBaHa ruiotuHa,
Boma cranoBurcs MmyTHEH,
BcembiBarot Bogopociu, THHa,

OO6JI0MKH cTapbIxX Kopadiei.

Zburzenie spokoju duchowego jest metaforyzowane przez metnienie wod
oceanicznych oraz wypelnienie ich szeregiem innych elementow akwatycznych:
wodorostami, szlamem i szczatkami starych statkow. Leksem ,,metny” w odnie-
sieniu do wody oznacza ,,Henpo3padHbIii, HeuncThIi!7, za$§ w odniesieniu do
czlowieka — ,,moMpadeHHBIN, CMyTHBIN'®, totez metnienie uznamy za zanikanie
jasnosci, czytelnosci, transparentno$ci, harmonii, spokoju duszy ,,ja” lirycznego.
Wspomnienia, podobnie jak wodorosty, szlam czy szczatki starych statkow, ktore
wptywaja do oceanu i maca jego wody, burzg spokoj w duszy ,,ja” lirycznego oraz
powoduja bol.

Pozostajac w kregu wymienionych motywdéw wypetniajacych ocean, warto
jeszcze zwroci¢ uwage, ze za ich sprawg przestrzen ta staje si¢ nieprzejrzysta
i tym samym waloryzowana negatywnie'’. Tworza one bowiem pole semantycz-
ne nieczystosci, brudu, $mieci, czyli tego, co jest — jak powiada Rita Spiwak —
HEHYIICHOE, TulUiHee W 2psi3Hoe U TIPOTHBOCTOUT aKmyaibHOMY, He0OXOOUMOMY,
yucmomy”* i w konsekwencji podlega eliminacji. Zatem przenoszac t¢ waloryzacje
na plaszczyzne etyczna, zaliczymy je do sfery zta, co sugeruje Gaston Bachelard
w kontekscie rozwazan o motywie morza:

[ToHATHO, YTO HEYHCTOTA, C TOYKU 3pEHHs OECCO3HATEIbHOTO, BCErAa CIOXKHA, BCerna
H30bITOYHA; €l CBOMICTBEHHA HEKasl MOJMBAJIEHTHAs BpPeloHOCHOCTh. Komb ckopo 310 Taxk,
CTaHOBUTCS NOHSATHBIM, YTO HEYHCTYIO BOJAY MOJKHO OOBHHHUTH B JIIOOBIX 3J104esiHUAX. Eciin
JUTSE »CO3HAHMSI CO3HATEILHOTOK OHAa 0003HAYaeT MPOCTO-HAIPOCTO CUMBOJI 3J1a, H TPUTOM

BHCHIHI/Iﬁ, TO IJIs »CO3HaHUA 0CCCO3HATEILHOTOK OHA JAcacTcAa 00BEKTOM aKTUBHON CHUMBO-

17" Zob. Mymuuwuii, [w:] C.H. Oxeros, H.1O. [lIBenoBa, Tonkogsiii ciosaps pyccko2o a3vikd,
Mocksa 2006, s. 371.

18 Ibidem.

19 Zanieczyszczona woda jest antytezg wody przejrzystej, ktora w kulturze symbolizuje
czystosc: ,,W porzadku tekstow symbolika akwatyczna otrzymata chyba najbardziej systemowy
wymiar w Biblii, w ktorej »czysta woda«, cho¢ symbolizuje rowniez czysto$¢ moralng, przekra-
cza kategorie moralne, ewokujac sensy ontyczne”. Zob. M. Maciejewski, Poetyka — gatunek —
obraz. W kregu poezji romantycznej, Wroctaw [et al.] 1977, s. 80.

20 P. CriuBak, Ilonsimue »Mycop« 6 pyccKom cumeonusme u akmeusme, ,,Studia Litteraria
Polono-Slavica” 1999, nr 4, s. 235 (wyr6znienia Spiwak).

158



Dialektyka czasu i przestrzeni a kondycja duchowa ,,ja” lirycznego w wierszu...

JU3aIKy, abCOMOTHO BHYTPEHHEH, abcomoTHO cyOcTanunansHoi. Heuncras Boxa, s Gec-
CO3HATEJIFHOTO, €CTh CPEI0TOYHE 3JIa, HEKOS BMECTHIIMILE, Ky/ia BXOJ JUISl BCEBO3MOXKHBIX 3001
cBOOOIEH; 3T0 cybcTanmus 3aa [podkr. — M. K.J?.

Z punktu widzenia kondycji ,,ja” lirycznego wiaczenie wspomnien do sfery zla
ostatecznie uzasadnia cierpienia, ktore rodza mysli o minionych czasach. Nasuwa-
jace sie pytanie o przyczyne tak nienaturalnej postawy ,,ja” lirycznego w stosunku
do wtlasnej przesztosci (czyli, jak wspomnieliémy, w istocie do samego siebie)
egzemplifikuje deskrypcja pory dnia, powracajacej do ,,ja” lirycznego kazdego
ranka, ktorg nazwiemy chronotopem zewnetrznym (d).

Przestrzenny wymiar tego chronotopu zostal wyrazony w nastepujacych ka-
tegoriach: lewa strona, tyl swiata. Boris Uspienski zauwaza, ze leksemy ,,lewy”
oraz ,.tyt” naleza do uniwersaliow kultury ludzkiej i oprocz sensu wzglednego
(fizycznego) posiadaja takze sens absolutny (aksjologiczny)??. Uczony konstatuje,
ze w planie aksjologicznym ,,lewy” oraz ,,tyl” jako ptaszczyzny przestrzeni sg
wzajemnie powigzane® i laczy je wspdlna semantyka:

w chrzedcijanstwie wigze si¢ [...] z przeciwstawieniem Boga i diabta. Przeciwstawienie
prawego i lewego moze by¢ tu rozumiane jako przeciwstawienie dobrego i ztego, poboznego

i grzesznego. [...] prawa strona taczy sie z biegunem pozytywnym, lewa z negatywnym?.

W $wietle rozwazan Uspienskiego nalezy stwierdzi¢, ze w interesujagcym nas
wierszu ,,ja” liryczne ujmuje rzeczywisto$¢ w kategoriach skrajnie negatywnych,
zwigzanych ze sferg ciemnosci, $§mierci, zta. Warto takze zwrdci¢ uwage, ze utrwa-
lony w tradycji zwigzek prawej strony z dniem, $wiatlem, a lewej — z nocg oraz
ciemnoscig w analizowanym utworze ulega odwroceniu: lewej stronie jest wlasci-
we $wiatto dnia, za$ prawej Swiatto nocy, co wyjasnimy w dalszej czesci wywodu.

Negatywna semantyke chronotopu zewnetrznego (d) w wymiarze aksjologicz-
nym uwydatniajg réwniez powtérnie uzyte motywy brudu oraz metow, wypel-
niajacych przestrzen owej ,,lewej” rzeczywistosci. Ujawniaja one erozj¢ etyczna
oraz upadek $wiata®®. Brud jako motyw, odnoszacy si¢ do sfery wartosci, zostat
wyeksponowany réwniez w Innym swiecie:

2 T bauuwsip, Boda u 2peswl, iep. b. Ckyparosa, Mocksa 1998, s. 196.

22 7Zob. B. Uspienski, Krzyz i kolo. Z historii symboliki chrzescijanskiej, przet. B. Zytko,
Gdansk 2010, s. 30.

2 Ibidem, s. 147, przypis 3.

2 Ibidem, s. 33-34.

%O pojeciu $mieci jako symbolu degradacji stanu $wiata i cztowieka zob. P. Cniusak, op.
cit., s. 240-241. Nalezy dodac¢, ze w konteks$cie rozwazan uczonej, jak stusznie zauwaza Maria
Cymborska-Leboda, bardziej uzasadnione jest uzycie pojecia ,,nieczystosci”. Zob. M. Cymbor-
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Dom Swidanij ostat si¢ w tym morzu brudu, ponizenia i cynizmu niby jedyna przystan
takiego zycia uczuciowego, jakiego pamigé przechowata si¢ w obozie z wolnos$ci®.

Przytoczony cytat dobitnie uzmystawia przepas¢ moralng pomigdzy tagrem
a ,,wolnym” $wiatem, ktorego namiastke stanowi wspomniany Dom Swidanij jako
miejsce spotkan wiezniow z odwiedzajacymi ich bliskimi. Lagrowe ,,morze brudu”
w dziele Herlinga-Grudzinskiego jest wymienione w jednym szeregu z cynizmem,
czyli podwazaniem wartosci oraz norm, a takze ponizeniem, tj. deprecjacja podmio-
towosci cztowieka. Ponadto, motyw brudu wskazuje na degradacje sfery uczuciowe;.

Rzeczywisto$¢, w ktorej istnieje ,,ja” liryczne, okreslimy za Nikotajem Bier-
diajewem jako ,,upadek $wiata” (,,mammects mupa”). Filozof wprowadzit ten ter-
min do opisu tego samego momentu historycznego, w ktérym zyt i tworzyt Szata-
mow. Autor Losu czlowieka we wspotczesnym swiecie rozumiat ,,upadek $wiata”
nie tylko przez pryzmat grzesznosci, lecz takze zaktamania oraz niezawinionego
cierpienia?’. Twierdzit, Ze na §wiat padt cien (,,rens neria va mup”)*® powodujacy
szereg wielkich katastrof.

Nietrudno wysuna¢ wniosek, ze ,,lewa strona §wiata”, innymi stowy odwro-
cona rzeczywistos¢, jest w liryku metaforg tagru. Dlatego, powracajac do pytania
0 przyczyng negacji przesztosci oraz cierpienia powodowanego przez nig, wypada
odwota¢ sie do refleksji Henriego Bergsona, ktory konstatuje:

przesztos¢ pojawia si¢ w $wiadomosci tylko w tej mierze, w jakiej moze dopomodc w zro-
zumieniu terazniejszo$ci i przewidywaniu przysztosci: o§wietla [podkr. — M. K.] ona dziatanie®.

Odnoszac t¢ mysl do przestrzennego wymiaru egzystencji ,,ja” lirycznego,
nalezy stwierdzi¢, ze przesztos¢ jedynie ,,zaciemnia” rozumienie rzeczywistosci
,»na opak” (tu: tagru). Jak staraliémy si¢ wykazac, nie tylko w planie fizycznym,
ale rowniez w planie etycznym zbyt r6zni si¢ ona od $wiata wspomnien, by mogta
by¢ uzyteczna. Totez ,,ja” liryczne okresla projekcje dawnych czaséw mianem ma-
jakéw. Dodajmy, ze problem wypierania pamigci zostat poruszony takze w przy-
wolywanym tekscie Herlinga-Grudzinskiego:

ska-Leboda, Ymo »uucmo« u umo noonesxcum »0uuujenuto« y pycckux cuMeonucmos, ,,Studia
Litteraria Polono-Slavica” 1999, nr 4, s. 249-250.

% @G. Herling-Grudzinski, Inny swiat, Warszawa 2000, s. 129.

27 Zob. H. Bepasies, Camonosnanue, Cankt-ITetepOypr 2012, s. 201-202.

2 Tdem, Cyowba uenosera 6 cospemennom mupe, [online]. Dostepny w internecie: http://
www.vehi.net/berdyaev/sudbache/01.html [dostep: 14 pazdziernika 2017].

¥ H. Bergson, Pamig¢é, czyli wspélistniejqce stopnie trwania, [w:] Idem, Pamigé i zZycie,
wyb. G. Deleuze, przet. A. Szczepanska, Warszawa 1988, s. 51.
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Zycie w obozie jest mozliwe tylko wowczas, jesli w umysle i wspomnieniach wieznia
ulegng zupelnemu zatarciu miary poréwnawcze z wolno$ci. Nie co innego tez oznacza popu-
larne wsrod starych wiezniow powiedzenie, ktorym utarto si¢ pocieszaé¢ nowo przybytych ska-
zancow: ,,Niczego, priwykniesz”. Wigzien, ktory catkowicie ,,przywykl” — po prostu prawie
wszystko zapomniat. Nie pamigta, jak kiedy$ myslat, co czut, kogo i za co kochat, czego nie
lubit, a do czego byt przywigzany. W praktyce tacy wigzniowie nie istniejg w ogole. Ale zdarza
si¢ spotka¢ w obozach ludzi, ktorzy po kilkuletnim pobycie za drutami nauczyli si¢ trzymacé na
uwiezi wspomnienia lepiej niz zwierzece odruchy. Ten instynktowny akt samoobrony zamienia
si¢ czasem w zelazng dyscypling, odgradzajaca przeszto$¢ od terazniejszos$ci nieprzekraczalng
granicg. Wigkszo$¢ wigznidw nie potrafi jej si¢ poddac i szuka ratunku we wspomnieniach jak

w narkotykach?°.

W s$wietle przytoczonej refleksji postawa ,,ja” lirycznego staje si¢ bardziej
zrozumiata. Odgradzanie si¢ od przesztosci (motywy drzwi oraz tamy) odczytamy
jako strategie przetrwania w tagrze. Wigze si¢ to z okreslonymi implikacjami, co
sygnalizuje autor Innego Swiata:

Ci zas, co rzekomo ,,nie pami¢taja”, sg silniejsi i stabsi zarazem. Silniejsi, bo przywykaja
do praw zycia obozowego, uwazajac je bezwiednie za naturalne i normalne; stabsi, bo lada rysa
w tym pancerzu, lada pretekst, przemawiajacy nieco zywiej do wyobrazni, powoduje napor
zdtawionych wspomnien tak silny, Ze juz nic nie jest w stanie go powstrzyma¢. Wybuchaja
nagle, opadajg mozg, serce i ciato tym gwaltowniej, im glebiej byly zepchnigte w mroczne
lochy niepamigci®'.

Zgodnie z powyzszym, z jednej strony wyzbywajac si¢ przesztosci cztowiek
zyskuje swego rodzaju sitg. Z drugiej jednak strony wspomnienia przedzieraja si¢
do jego $wiadomosci i tym samym zmaga si¢ on z cigzarem, ktory swiadczy — mo-
wigc jezykiem Jeana-Paula Sartre’a— o ,,byciu-w-sobie”, czyli o oznakach istnienia
duchowego.

Poruszony w wierszu problem pamigci stanowi jedno z najwazniejszych za-
gadnien w tworczosci Szatamowa, bowiem wigze si¢ on — jak w przypadku anali-
zowanego utworu — z kwestig przetrwania. Daria Krotowa powiada:

PasMebInIeHnst 0 KECTOKOCTH ImaMsATH, KOTOpas MOCTOSHHO BOCKPCIIACT CTPAIITHBIC COOBI-
THS MIPOULITO, 4aCTO BOSHUKAKOT B JIMPUKE [llanamoBa: B CTUXOTBOPCHUHN »BXO)Ky B TOpq)f{HI)IC

0o0IIoTa. ..« UUTATEb BCTPEUaeT 00pa3 »KpHyaniel« maMsITH, 3alIyIIHTh KOTOPYIO HE B COCTO-

3 G. Herling-Grudzinski, op. cit., s. 132.
31 Ibidem.
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STHUW HHUKakas cuia. OQuH U3 caMbIxX TIPOH3UTEIIBHBIX 06pa3013 MaMATH KaK MYKH BO3HHUKACT
B CTUXOTBOPCHHUHU »i — MOPEC, MCHS IOAHUMACT JIYHA...« U3 ITUKJIa »3aThie FOpLI<(32.

Wysitek, tj. mocowanie si¢ z przesztoscig oraz cierpieniem, w istocie napetnia
dusze ,,ja” lirycznego $wiattem (zgodnie z zasygnalizowang logika Platonskie;j
jaskini). Chaos, zamgt oraz udreczenie duchowe ujete w metaforze metnego, wzbu-
rZonego pejzazu oceanicznego zostajg ostatecznie przezwyciezone:

Ho PACCTYIIMBHINECS BOJTHBI

Jlopory OTKpbIBalOT MHE.

Jak wiadomo, droga w literaturze jest jednym z najczestszych motywow
przestrzennych. Dorothea Forstner konstatuje, ze ,,droga to [...] alegoria, ktora
6w obraz konkretnego szlaku przenosi w sfer¢ duchowa™**. W interesujacym nas
utworze motyw drogi, ktora tworza rozstgpujace si¢ fale, rowniez odzwierciedla
zmiane¢ kondycji ,,ja” lirycznego, o czym $wiadczg sugestywne wersy:

Cnacenus 0J1a)KEHCTBOM TIOJTHBIH,

JKHUBBIM II1araro B THINHHE.

Wynika z nich, ze dusze ,,ja” lirycznego wypelnia blogos¢, spowodowana
uratowaniem przed zatoni¢ciem oraz kroczeniem w ciszy. Ostatnia strofa zawiera
sugestie co do przyczyny takiego stanu rzeczy:

He ruznpaBnueckum HacOCoM
Ot 3aToIUIeHb 51 CHACEH.
Mmue Moucei 10poKHBII TOCOX

Bpocaet B okeaHckwuii coH.

Zrodtem ocalenia okazuje si¢ nie sita fizyczna (,,runpaBmmueckuii Hacoc”), lecz
sita duchowa, ktora sygnalizuje laska Mojzesza (,,jopoxHbIii mocox’). W Ksiedze
Wyjscia jest ona emblematem wiladzy oraz daru czynienia cudow, ktorym Bog
obdarzyt wlasnie Mojzesza; symbolizuje przewodzenie, pielgrzymke, wiare, pod-
porg, pokoj, opieke, wyzwolenie, obrong, pomoc*. Dlatego mozemy uznac, ze
laska rzucana przez biblijnego wybawce oznacza site, ktora napedza ,,ja” liryczne

32 1. KpotoBa, Tema namsmu 6 aupuxe...

3 Zob. Droga, [w:] D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przet. W. Zakrzewska
[et al.], Warszawa 1990, s. 86.

34 Zob. Laska, [w:] W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2012, s. 188.
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w dazeniu do ziszczenia ,,rozpoznanego marzenia” (tj. przysztosci), o ktorym jest
mowa w strofie inicjalne;j:

MHe uynures, 4To 5 Bce eny

Hagcrtpeuy y3nanHol meuTe.

Mozna by sadzi¢, ze owa sita jest Bog, gdyz potozenie ,,ja” lirycznego wy-
kazuje wiele oczywistych analogii z sytuacjg Izraelitow w Ksiedze Wyjscia. Jak
wiadomo, byt to lud niewolnikow zmuszanych do morderczej pracy przez staro-
zytne mocarstwo egipskie. Mojzesz wybawit ich, przeprowadzajac przez Morze
Czerwone do Ziemi Obiecanej. Bog za$§ podczas tej drogi obdarzyt Izraelitow
darem swojej obecnosci®:

Mojzesz wyciagnat reke nad morze, a Pan cofngt wody gwattownym wiatrem wschodnim,
ktory wiat przez catg noc, i uczynit morze suchg ziemig. Wody sie rozstapity, a Izraelici szli przez
srodek morza po suchej ziemi, majac mur z wod po prawej i po lewej stronie [Wj, 14, 21-23].

Jednak uwzgledniajac deklaracje samego Szalamowa o jego ateizmie, nalezy
zaproponowac inne zrodto wspomniane;j sity, ktorym bytaby poezja. Wedle autora Wi-
szery, to wlasnie wiersze stanowily sens zycia artysty oraz zrédto zyciodajnych mocy.

Konkludujac, nalezy stwierdzi¢, ze analizowany utwor jest w istocie obrazem
poetyckim, w ktorym istotng role odgrywajg elementy akwatyczne. Obraz ten
jest metaforg kondycji cztowieka w rzeczywistosci tagrowej. Analiza kategorii
czasu oraz przestrzeni tworzacych kilka chronotopdéw wykazata, ze stan cztowie-
ka w kazdej z nich jest zréznicowany. Determinujg go dwa zasadnicze czynniki.
Pierwszy stanowi kategoria wspomnien jako przesztego wymiaru zycia cztowieka,
ktéra w tagrze okazuje si¢ czynnikiem destrukcyjnym, powodujacym bol egzysten-
cjalny, totez jest wypierana (dochodzi do gtosu jedynie noca). Drugim czynnikiem
jest wewngtrzna sila (ktoérg moze by¢ poezja) jako zrodto sit witalnych, ukierun-
kowujacych egzystencje ku przysztosci.

33 Zob. Wybawienie, [w:] Stownik symboliki biblijnej. Obrazy, symbole, motywy, metafory,
figury stylistyczne i gatunki literackie w Pismie Swietym, red. L. Ryken, J.C. Wilhoit, T. Longman
111, przet. Z. Kosciuk, Warszawa 2003, s. 1121.
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Summary

The Dialectics of Time and Space versus the Spiritual Condition of the Lyrical
“I” in the Poem Mue umo nu nous — mo mope opeoa... by Varlam Shalamov

The article offers a reflection on the poetry of Varlam Shalamov, which continues to at-
tract only a limited interest among literature experts researching the works of the author
of Kolyma Tales. The analysis addresses the categories of time and space in the poem Mre
umo Hu Houb — mo mope bpeda... being part of the Cymxa noumanvona series. By analys-
ing the individual motifs, with account taken of their historical (Gulag by A. Applebaum)
and literary contexts (One Day in the Life of Ivan Denisovich by A. Solzhenitsyn, A World
Apart by G. Herling-Grudzinski), as well as through reflection on their theoretical,literary
and philosophical aspects (M. Bakhtin, Y. Lotman, H. Bergson, G. Bachelard, G. Durand),
it has been established that the poem features three basic chronotypes: the external(n), the
external(d), and the internal. The internal chronotype has been found to constitute a mirror
image of the other two space-time dimensions which in fact determine the existential situ-
ation of the lyrical “I”” (reduction or restoration of the spiritual sphere), with this situation
depending on the category of memory.

Keywords: Varlam Shalamov; poetry; space; Soviet labour camp; memory

Streszczenie

W artykule poddano refleksji poezje Wartama Szatamowa, ktora w dalszym ciagu pozostaje
na marginesie zainteresowan literaturoznawcow badajacych tworczos¢ autora Opowiadan
kolymskich. Zanalizowana zostata kategoria czasu oraz przestrzeni w wierszu Mue umo
HU HO4b — Mo mope Opeoa... z cyklu Torba listonosza (Cymra noumanvona). W toku ba-
dan poszczegdlnych motywow, z uwzglednieniem kontekstu historycznego (Gufag Anne
Applebaum) oraz literackiego (Jeden dzien Iwana Denisowicza Aleksandra Sotzenicyna,
Inny swiat Gustawa Herlinga-Grudzinskiego), a takze refleksji teoretyczno-literackiej i fi-
lozoficznej (Michaita Bachtina, Jurija Lotmana, Henriego Bergsona, Gastona Bachelar-
da, Gilberta Duranda) wykazano, ze utwor jest w istocie obrazem poetyckim, w ktorym
istotng rolg odgrywaja elementy akwatyczne. Obraz ten jest metaforg kondycji cztlowieka
w rzeczywistosci tagrowej. Analiza kategorii czasu oraz przestrzeni tworzacych kilka
chronotopow wykazata, ze kondycja cztowieka w kazdym z nich jest zroznicowana; jest
determinowana przez dwa zasadnicze czynniki: wspomnienia (przesztos¢) i wewnetrzna
site witalng (ukierunkowanie ku przysztosci).

Stowa kluczowe: Wartam Szalamow; poezja; przestrzen; fagier; pamieé
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