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wlgralem we $nie wokol zasadzek przeznaczenia” —
o toposie theatrum mundi
w dramatach Edwarda Leszczynskiego

Edward Leszczynski' najchetniej przywotywany jest przez historykow litera-
tury i teatru w konteks$cie dramaturgii Stanistawa Wyspianskiego. Niewatpliwie,
autor Atlantydy byl pod duzym urokiem jego wyobrazni tworczej. A poniewaz
Wyspianski pozostawal pod wptywem dramatu symbolicznego Maurice’a Ma-
eterlincka, warto skonfrontowac utwory Leszczynskiego bezposrednio z dzietami
belgijskiego pisarza. Juz wstepny oglad dorobku scenicznego obydwu tworcow
(Leszczynskiego 1 Maeterlincka) poswiadcza, ze polski dramaturg zaadaptowat
najbardziej charakterystyczne dla autora Wnetrza mechanizmy kreacji elementow
Swiata przedstawionego.

! Edward Leszczynski (1880-1921) — poeta tworzacy w Mtodej Polsce. W sktad jego
dorobku artystycznego wchodzi sze$¢ tomikow poetyckich: Poezje (1901), Plomien ofiarny
(1907), Kabaret szalony. Piosenki Zielonego Balonika (1908), Wiosenne niebo (1910), Ballady
i piesni (1916) oraz wydany po$miertnie tomik Rados¢ samotna (1923), poemat proza Cupio
dissolvi (1903), dramaty symboliczne Jolanta (1904) i Atlantyda (1909), widowisko sceniczne
Konik zwierzyniecki (1910) i powiastka fantastyczna Zfota galgzka (1920). Byt autorem dwoch
rozpraw teoretycznych: Harmonia stowa. Studium o poezji (1912) i Symbolika mowy w swietle
bergsonizmu (1913). Leszczynski wspottworzyt krakowski kabaret Zielony Balonik. Pracowat
w redakcji czasopisma ,,Museion”, a przez rok byl kierownikiem literackim Teatru im. Juliu-
sza Stowackiego, dla ktorego dokonal ttumaczen Teatru cudownosci Miguela de Cervantesa
i Zwiastowania Paula Claudela. Zob. H. Filipowska, ,, Sny swe malujesz na ogromnej chmurze”,
[w:] E. Leszczynski, Wybor poezji, oprac. H. Filipowska, Krakow 1988, s. 5—6.
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Konstrukcja postaci kobiecych w dramatach Leszczynskiego

Inspiracje te wida¢ juz w budowie postaci, szczego6lnie kobiecych. Lesz-
czynski tworzy je na wzor bohaterek Maeterlincka, ktore krytycy okreslali jako
,podobne do cieni lub widm [...], u$pione, niezdecydowane, somnambuli-
czne’?, ,jakby wyciete z papieru™. Chryzeis i jej dworki (z Atlantydy) oraz Jo-
lante (z dramatu pt. Jolanta) taczy podobienstwo z pannami z Siedmiu krolewien,
Maleng z Krolewny Maleny czy Melisandg z Pelleasa i Melisandy — zardbwno pod
wzgledem wygladu fizycznego, jak i nieokreslonego statusu ontologicznego. Jezeli
zwrocimy uwage na cechy zewnetrzne, to okaze sie¢, ze wszystkie postacie kobiece
wyrdzniaja si¢ dlugimi wlosami?, duzymi oczami oraz niezwykle blada cera. Ich
uroda wywotuje jednoczesnie zachwyt oraz wrazenie niepokoju zwigzanego z tym,
iz wydaja si¢ oderwane od rzeczywisto$ci. Bardziej przypominaja zjawy Zyjace na
granicy $wiata materialnego i ponadzmystowego niz zywych ludzi:

Nie poznaje¢ ich prawie... Nie poznaj¢ ich wcale... Och! Jakiez one biate, wszystkie sie-
dem!... Och! Jakiez one pigkne wszystkie siedem!... Och! Jakiez one blade wszystkie siedem...’

Wyglad kobiet wspotgra z ich zachowaniem. Bohaterki z utworéw Leszczyn-
skiego oraz dziel Maeterlincka zdaja si¢ trwa¢ w transie badz $nie somnambu-
licznym. Letarg Jolanty oraz Chryzeis i jej druzek to specyficzny stan ducha — nie
sg one w petni §wiadome tego, co dzieje si¢ dookota nich. Sprawiajg wrazenie
nieodczuwajacych uptywajacego czasu, co jeszcze wyrazisciej unaocznia ich za-
wieszenie migdzy $wiatem realnym a ponadzmystowym. Kobiety maja pewne
przeblyski wspomnien, sg to jednak — nawet dla nich samych — jedynie nieodgad-
nione przeczucia:

CHRYZEIS

Nie, ja si¢ nie smuce,

tylko w dzien ten doroczny,
kiedy ojciec dawne runy bada,
co$ na sercu mi ci¢zy,

2 Z. Joteyko, Z literatury belgijskiej, ,,Ateneum” 1894, t. 2, s. 27.

3 L. German, Maurycy Maeterlinck. Kilka uwag o ,,nowej poezji”, ,,Przeglad Polski” 1896,
nr 119, s. 22.

4 Ta cecha wygladu czesto ma charakter symboliczny. W Jolancie ztote kosmyki gtoéwnej
bohaterki podkreslaja jej zwiazek ze stoficem, za§ u Maeterlincka w Pelleasie i Melisandzie
dzigki dtugim wlosom dochodzi do potaczenia kochankdw.

5 M. Maeterlinck, Siedem krolewien, [w:] Idem, Wybor dramatow, przet. Z. Przesmycki
[Miriam], Wroctaw 1994, s. 81.
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zda sig, jaki$ cien mroczny
na ma rado$¢ dziewicza upada®.

Taki sposob kreowania bohateréw nie byt przypadkowy. W dramatach sym-
bolicznych koncentrowano si¢ na ukazaniu stanu emocjonalnego i uczuciowego.
Ideg te skrotowo ujeta Waleria Marrené:

Postacie [...] sa wzigte z wiekuistych legend ludzkosci, sa to raczej przedstawiciele pew-
nych uczu¢, pewnych stanow duszy niz indywidualno$ci wyrazne. Kontury ich sg mgliste jak-
by dlatego, azeby kazdy uksztattowat je wedtug swych pragnien i dopehnial zaledwie naszki-
cowane rysy [...]. Przy tym postacie te nie majg tta, nie nalezag do zadnego czasu, zadnego
spoteczenstwa [...], dlatego by tatwiej przystosowac si¢ mogty do kazdych wymagan’.

To, jak przedstawiano zachowania postaci, znajdujacych si¢ niczym w stanie
glebokiego uspienia, jest zwigzane takze z 6wczesnymi badaniami nad zjawiskiem
somnambulizmu®. Za pomoca snu starano si¢ zgtebi¢ wngtrze ludzkiej psychiki oraz
dotrze¢ do $wiata transcendentnego. Nic wigc dziwnego, Zze majgce cechy somnam-
bulikéw bohaterki, zachowuja si¢ jakby przebywaty w innej rzeczywistosci, ale tez
zdaja si¢ bardziej wrazliwe na wszystkie sygnatly ze §wiata pozazmystowego’.

¢ E. Leszczynski, Atlantyda, Krakéw 1909, s. 15.

7 W. Marrené-Morzkowska, Nowe prqdy w literaturze dramatycznej, ,,Wedrowiec” 1893,
nr 29, s. 458.

8 Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski, Krakow
2001, s. 117.

° Gdyby chcie¢ w mozliwie najdoktadniejszy sposdb zwizualizowac bohaterki Leszczyn-
skiego, z pewnos$cig zasadne okaze si¢ przypomnienie kobiet malowanych przez prerafaelitow
w niezwykle nastrojowych portretach, majacych stanowic ,,pickno symbolu, przez ktore boskosé
staje si¢ widoczna”. A. Konopacki, Ikonografia malarstwa Prerafaelitow. Wybrane aspekty,
[w:] Tematy, tradycje i teorie w sztuce doby romantyzmu, red. P. Jasiewicz, Warszawa 1981,
s. 127. Malarze skupiajacy si¢ wokot Rossettiego koncentrowali si¢ glownie na przedstawieniu
duchowych przezy¢ bohatereck swych malowidel, tak aby dzigki nim mozna byto odnalez¢
,,drogowskaz w kierunku kontemplacji boskosci”. Ibidem, s. 136. Kobieta stata si¢ uosobieniem
duszy, ktorg kontemplowano poprzez sztuke. To powinowactwo tlumaczy jej uduchowienie
i eteryczny wyglad. W podobny sposob bohaterki kreowat rowniez Maeterlinck. Na t¢ zbiez-
no$¢ wskazywata chociazby Marta Rusek, ktora identyfikowata siostry zmarlej dziewczyny
z Whnetrza z postaciami prerafaelickimi. Zob. M. Rusek, ,, W dusze, jak w te oto izbe, zajrzeé nie
mozna” — Wnetrze Maurice’a Maeterlincka, [w:] Od realizmu do preekspresjonizmu. Lektury
polonistyczne, t. 2, red. G. Matuszek, Krakow 2001, s. 349.
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Natura $wiata przedstawionego

Nie tylko zachowanie glownych bohaterek buduje nastr6j niepewnos$ci obecny
w obu dramatach Edwarda Leszczynskiego — Atlantydzie i Jolancie. Istotng rolg od-
grywa tez natura $wiata przestawionego. Akcja utworow dzieje si¢ w zamknietych
przestrzeniach (na wyspie 1 w zamku), ktorych mieszkancy nie mogg opusci¢ oraz
do ktorych nieupowaznieni nie maja wstgpu. Leszczynski rowniez i ten koncept
zaczerpnat od Maeterlincka. Motyw osadzenia wydarzen na tajemniczej, odcie-
tej od swiata wyspie wykorzystywany byt czesto przez belgijskiego tworce, m.in.
w Joyzelli oraz w Slepcach'. Miejsca akcji tych dramatow sa odizolowane — jesli
pojawiajg si¢ tam nowi bohaterowie, to nie na skutek podjetych przez nich decyzji,
lecz przeznaczenia, objawiajacego sie pod r6zng postacig!'. Na wyspy nie mozna
si¢ ani z wtasnej woli dosta¢, ani ich opusci¢. Sg prawie niezamieszkane — prze-
bywaja na nich jedynie osoby, ktorych losy potaczyto fatum. W Joyzelli wszyscy
zwiazani sg z planem Merlina, za$ tytutowych mieszkafcow w Slepcach (oprocz
opiekunow niewidomych) taczy kalectwo. Podobnie jest w przypadku Atlantydy
w dziele Leszczynskiego. Nikt z zewnatrz nie moze na nig przyby¢ — wyjatkiem jest
tu Mlodzieniec, bedacy narzgdziem boskiej woli. Takze sposob kreacji przestrzeni
w Jolancie opiera si¢ na schemacie — realizuje si¢ tu motyw osadzenia akcji w $re-
dniowiecznym zamku. Maeterlinck wykorzystat ten pomyst m.in. w Ksiezniczce
Malenie, Siedmiu krélewnach, Smierci Tintagilesa. Po czesci pojawia sig on row-
niez w Pelleasie i Melisandrze oraz Alladynie i Palomidesie. W obu przypadkach sa
to obszary klaustrofobiczne, przypominajgce putapke, w ktorej zamknieci sg ludzie.
Leszczynski nie podaje zadnych informacji, ktore umozliwityby ich zlokalizowa-
nie — zamek w Jolancie i Atlantyda ze swoimi uspionymi mieszkancami sprawiajg
wrazenie usytuowanych pomiedzy dwiema rzeczywisto$ciami.

Osadzenie wydarzen dramatoéw zardwno u Maeterlincka, jak i u Leszczynskie-
g0, czy to na wyspie, czy to w zamku, miato podobny cel. Bylo nim stworzenie
takiego otoczenia, ktére pomogtoby ukazac pierwiastek transcendentny w czlo-
wieku, niejako sprowokowa¢ go do mentalnego poruszenia. Istote tego sposobu
konstruowania przestrzeni sugestywnie zinterpretowal Zenon Przesmycki:

[...] on chcac odtworzy¢ catego cztowieka i widzac w owej ukrytej, niekiedy jeno prze-
btyskujacej stronie wazniejszg, istotniejszg od zmystowej ludzkiego jestestwa potowe, z zu-
petna $wiadomos$cia w nig specjalnie zaczat si¢ wpatrywac i ja przede wszystkim staral si¢
zaznaczac. Dlatego musial, naprzdd, jak gdyby nie liczy¢ si¢ z catym, osiagni¢tym przez wieki

19 W obu tych utworach mamy do czynienia z podwojnie zamknigta przestrzenia: na wyspie
Slepcow znajduje si¢ klasztor, zas na wyspie Merlina — patac.
1" Np. Joyzella i Lanceor zostajg umieszczeni celowo przez Merlina.
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rozwojem cerebralnym, uwolni¢ si¢ od naptywow cywilizacyjnych i szczegotow aktualnosci
[...]. To wszystko osiagat przez umieszczenie dramatu w nieznajacej czasu i miejsca sferze
bajecznej, legendowe;j'2.

Miejsca izolowane od rzeczywistosci mialy pomodc w ukazaniu tej strony czto-
wieka, ktorej nie mozna dostrzec w codziennych warunkach. Specyficzna atmos-
fera panujaca na wyspie i w zamku rowniez projektowata wyczulenie czytelnika
na przezycia bohaterow.

Theatrum mundi

Sposob, w jaki zostaty skonstruowane postacie oraz przestrzen, jest podpo-
rzagdkowany charakterystycznemu dla catej tworczosci Maeterlincka toposowi
theatrum mundi. Motyw ten byt r6znorodnie wykorzystywany przez pisarzy. Za
jego pomoca eksponowano ztudzenie, jakim jest wolna wola: dziataniami czlo-
wieka sterujag w tym przypadku zawsze pewne wyzsze sily, sami za$ bohaterowie
nie moga wyzwoli¢ si¢ spod ich wptywu's. Kategoria theatrum mundi znalazta
rowniez zastosowanie w ukazywaniu zmiennosci czlowieka, ktoéry niczym aktor
potrafit w zaleznosci od zaistnialej sytuacji wcieli¢ si¢ w okreslong role. W utwo-
rach Maeterlincka topos ten ulegl kolejnej transformacji. Motyw $wiata jako teatru
w dzielach scenicznych Belga Scisle taczyt si¢ z jego teoria, iz przez wszystkie
dziatania czlowieka przemawia tajemnicze Przeznaczenie:

Potgga kierujgca Swiatem i losami czlowieka jest twarda, ztosliwa i nieprzyjazna wszyst-
kiemu, co daje chwile szcze$cia na ziemi. Maeterlinck nazywa ja Przeznaczeniem. Tq nazwa
obejmuje wszystkie sily, ktore nas ograniczajg i nie zalezg od naszej woli'.

Sity tej nie nalezy utozsamiaé ze starozytnym Fatum. Rdéznica miedzy tymi
dwoma pojeciami polega na tym, ze Maeterlinck nie uznawat w Przeznaczeniu
potegi osobistej, inaczej niz Grecy. Dramaturg uwazat, ze moze ono dziata¢ tylko
przez cztowieka i znajdowac si¢ w nim samym'®, Przeznaczenie steruje wszystkimi
poczynaniami jego bohateréw. Pozostajg oni nieswiadomi, iz sa jedynie marionet-
kami w rekach losu, cho¢ czasami maja przeczucie, ze co$ steruje ich decyzjami.
Stad bierze si¢ takze ta dziwna senno$¢ i zawieszenie — w momentach, kiedy

12 7. Przesmycki [Miriam], Maurycy Maeterlinck. Stanowisko jego w literaturze belgijskiej
i powszechnej, [w:] M. Maeterlinck, Wybor dramatow, s. CXIX.

3 Przyktadem moga tu by¢ tragedie starozytne. Losami ludzi rzadzito w nich Fatum, od
ktérego nie bylo ucieczki.

14 ]. Szarota, Wspdiczesna poezja francuska 1880—1914, Warszawa 1917, s. 424.

5 Ibidem, s. 424.

123



Angelika Moskal

zaczyna przez nich dziata¢ Przeznaczenie, zostaja pozbawieni wolnej woli. Wydaja
si¢ pograzeni w transie hipnotycznym badz $nie somnambulicznym — nie sg do
konca §wiadomi swoich reakcji. Wida¢ to dobrze w Krolewnie Malenie, gdzie na
bohaterke przez caty czas oddziatuje sita, ktora popycha ja naprzod:

W jednej scenie widzimy jeszcze bohaterke nasza, jak razem z druga stuzebna podaje
w milczeniu ubierajacej si¢ na schadzke Julianie rozmaite czeSci stroju, poczym odprawiona
przez krolowa Anne wychodzi; w nastgpnej wszakze zaraz — spostrzegamy ja juz czynng, wal-
czgcg podstepem o swoja mitosé, ale w walce tej dziataja, jak gdyby pod parciem obcej jakiej$
mocy, wymawiajaca stowa, ktore — zda si¢ — nie jej mysl wiasna, lecz kto$ trzeci, jaki$ duch,

jakie$ natchnienie w usta jej wktada'®.

O tym, Ze tajemna potega kieruje postaciami, mowig takze stuzace w Pelleasie
i Melisandzie. Uwazaja one, iz caly ciag zdarzen, ktory doprowadzit do dramatycz-
nej sytuacji, jest skutkiem dziatan wyzszych sit. Kobiety wyrazaja przekonanie, ze
nie da si¢ uchroni¢ przed ich wplywem:

PIERWSZA SEUZACA Tak, tak; palec w tym Bozy...

DRUGA SEUZACA Tak, tak; wszystko to nie stato sie bez powodu [...]
STARA SEUZACA Tak, tak; ale nie idziemy tam, gdzie chcemy...
CZWARTA SEUZACA Tak, tak; nie robimy tego, co chcemy..."”

Ludzie nie mogg uciec przed Przeznaczeniem, bardzo czgsto nie sa nawet
swiadomi jego ingerencji w ich zycie. Czasami tylko dociera do nich przeczucie,
iz prowadzi ich czyjas reka:

PELLEAS [...] Igralem jak dziecko wokot rzeczy, ktorej nie podejrzewalem... Igratem

we $nie wokot zasadzek przeznaczenia...'®

Przeznaczenie steruje bohaterami az do punktu kulminacyjnego, po ktorym nie
sposob juz zmieni¢ biegu wydarzen. Przestaje za$ dziata¢ dopiero wtedy, kiedy juz
nie da si¢ uciec od tragicznego finatu:

,»Ach, znalaztam cig, panie!” — wola, a w wotaniu tym wydzwicka na koniec wyraznie,
$wiadomie wszystko to, co dotad, z tajemniczych, nieznanych sfer idac, bez woli jej i rozmyshu
brzmialo w niej i dzialato. Ale wykrzyk ten jest zarazem kresem owych wplywow i oddziaty-

16 Z. Przesmycki [Miriam], op. cit., s. CIV.

7 M. Maeterlinck, Pelleas i Melisanda, [w:] Idem, Dramaty wybrane, przet. Z. Przesmycki
[Miriam], Krakow 1994, s. 80-81.

% Tbidem, s. 74.
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wan pierwiastka transcendentnego, granica, kedy zamierajg doszczetnie objawy owej niezba-
danej, ponad §wiadomoscia stojacej mocy, ktora wiodla Malene, potegowata nie do pojecia
dziecigco stabe jej sity i kierowata nierozwinigtym, prostoty pelnym i $wiata nie znajacym
umystem. Moc ta pchata bohaterke nasza ku celowi, ktory obecnie osiggnigty zostat'.

Bohaterowie konsekwencje swych czynow przezywaja juz w petni $wiadomi,
wybudzeni z somnambulicznego stanu.

W byciu kierowanym przez Przeznaczenie, ktore dziata przez transcendentng
czastke, Maeterlinck dopatrywat sig istoty tragizmu zycia cztowieka. Kazdy nosi
w sobie 6w ,,zarodek zguby”?, ktoremu nie jest w stanie si¢ przeciwstawié, po-
niewaz sila, jaka na niego wptywa, przekracza rozumowanie. Prawdziwe zrodto
tragizmu tkwi wlasnie w tej dwoistosci natury ludzkiej:

[...] zrodta tychze wlasciwosci szukaé nalezy w ogdlnych jego pojeciach o dwoistosci
istoty ludzkiej, dzigki ktorej wyttumaczenie, wyrozumowanie motywow akcji nie zawsze jest
mozliwe, a nigdy pewne, bo $wiadomos¢ zmystowa nie ogarnia catego naszego ja i nie jest
wylacznie zrodlem postepkoéw naszych i czynnoéci. Przeciwnie, czesto bardzo, czgsciej moze,
niz myslimy, jeste§my prawdopodobnie maching, narzgdziem jedynie w reku owej ukrytej,
transcendentalnej potowy naszej istoty, robimy nieSwiadomie to, co ona chce i kaze [...]*'.

O tym, jak istotny byl topos theatrum mundi dla Maeterlincka $wiadczy to,
ze dramaty pisat on z myslg o teatrze lalek. Marionetka byta dla niego symbolem
postrzegania cztowieka jako istoty bezwolnej, ktorg kto$ steruje?. Stad wziat si¢
pomyst usunigcia zywego aktora ze sceny — poniewaz ten nigdy nie zdota dobitnie
pokazaé owego specyficznego stanu ,,majacego pozory zycia, ale bez zycia”?.
Czlowiek tez ,,nie jest w stanie wyrazi¢ niewyrazalnego, a aktor swoja material-
noscig, samym sobg zastania pierwiastki duchowe”*. Przeznaczenie utworow dla
teatru lalek wynika takze ze statycznosci, z jaka zwigzana jest taka forma — bo-
haterowie oczekuja w bezruchu na dopetienie si¢ swojego losu®. Dzieje sig tak
np. w Intruzie, gdzie cata rodzina biernie czeka na siostre zakonna i tylko starzec
odczuwa widmo zblizajacej si¢ Smierci. Jedynie przeczucia, ktore wyrazane sg na

19 Z. Przesmycki [Miriam], op. cit., s. CV.

20 Tbidem, s. CVII.

2 Ibidem.

22 M. Stykowa, Teatralna recepcja Maeterlincka w okresie Mlodej Polski, Wroctaw 1980,

% Z. Przesmycki [Miriam], op. cit., s. LX.

2 M. Rusek, op. cit., s. 353.
25 Ibidem.
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glos, wprowadzaja nowe elementy do akcji*®. Z ta kwestig wigza si¢ wystepujace
w dramatach pantomimy, np. we Wnetrzu czy w Siedmiu krolewnach:

Kroélewicz, nie zwracajac uwagi na hatasy z zewnatrz, zbliza si¢ w milczeniu do tej, ktora
nie wstata. Przypatruje jej si¢ przez chwile; waha si¢, zgina kolano i dotyka jednego z jej ra-
mion nagich i nieruchomych na poduszkach z jedwabiu. Dotkngwszy ciala, podnosi si¢ nagle
z dtugim, skoSnym spojrzeniem przerazenia na sze$¢ krolewien, niemych i niestychanie bla-
dych. One, naprzod niepewne i drzace pragnieniem ucieczki, pochylaja si¢ nastgpnie jedno-
rz¢dnym ruchem nad lezacg siostra, podnoszg jg i niosgc w najglebszym milczeniu sztywne juz
cialo, o glowie z rozpuszczonymi wlosami, sterczacej nieruchomo, na najwyzszym z siedmiu
marmurowych stopni, podczas gdy Krolowa, Krol i ludzie zamkowi nadbiegli na wotanie,
krzycza i pukaja gwattownie do wszystkich okien sali?’.

Warto dodaé, iz uczestniczy w nich tylko cze$¢ bohaterdw, podczas gdy inni
pozostaja wyltacznie obserwatorami, pozbawionymi mozliwosci ingerencji. Do-
datkowo przestrzen, w ktorej zachodzi pantomima, jest przewaznie oddzielona od
reszty sceny. We Wnetrzu rozgrywa si¢ ona w domu, zas$ w Siedmiu krolewnach —
w zamku. Kontakt migdzy tymi miejscami odbywa si¢ jedynie dzigki oknom, przez
ktore bohaterowie moga obserwowac¢ wydarzenia dziejace si¢ w srodku.

W przypadku utworéw Leszczynskiego sytuacja si¢ komplikuje. O ile w grec-
kich tragediach wystgpowato Fatum, a u Maeterlincka byto Przeznaczenie, o tyle
w Atlantydzie i Jolancie zdaja si¢ dziala¢ dwie sity. Sa to bogowie oraz Przezna-
czenie.

Bogow w obu dramatach mozna podzieli¢ na opozycyjne strony. W Atlanty-
dzie pojawia si¢ stonce oraz bogowie morza, zas w Jolancie obok stonca wystepuje
Zbawiciel?®. Kult solarny na wyspie zdaje sig, ze jest traktowany na rowni z kultem
bostw morskich. Mozna powiedzie¢, ze religia stofica zostaje w pewien sposob
nobilitowana, poniewaz jej gtowna kaptanka jest krélewna Chryzeis. Stuzg jej
pomocg dziewczeta wyznaczone przez samego Krola:

KROL

Cory, boskiej urody,

was dotad nie $miem wini¢;
a jesli sercem matem

z winnymi si¢ bratacie,

% M. Stykowa, op. cit., s. 6.

27 M. Maeterlinck, Siedem krolewien, [w:] Idem, Wybor dramatéw, s. 104.

2 Interesujace, iz wystepuja dwa warianty wartosciowania bostwa solarnego, potaczone
przypisaniem mu witalizmu oraz mitosci jako wartosci nadrzg¢dnych.
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gdy bogu was oddatem,
wige w bogu sedzie macie®.

Z tresci utworu wynika, ze obie wiary egzystowaty obok siebie bez wigkszych
przeszkod. Samo stonce nie ingeruje w momencie, kiedy morscy bogowie po raz
pierwszy groza wyspie zaglada. Pozostaje bierne i dziata dopiero w ostatnich
scenach.

W dramacie nie zostaly natomiast pokazane formy kultu zwigzane z bostwami
morza. Mozna przypuszczaé, ze rolg ich kaptanow odgrywa Rada Siedmiu, a na-
wet sam Krol. Uaktywnienie si¢ tych bogdw rowniez da si¢ bezposrednio zaobser-
wowac¢ dopiero w scenie finalnej, kiedy to po ztamaniu przysi¢gi morze zaczyna
zatapia¢ Atlantyde. Wezesniejsze ich dziatania poznajemy z relacji Chryzeis, gdy
ta odzyskuje utracone wspomnienia. Na podstawie jej stow udaje si¢ nakresli¢
charakterystyke bostw. Zrodtem widma zagtady, jakie zawisto nad wyspa, stala sic
ich zazdro$¢ o mitos¢, dzieki ktorej Atlanci odnajdywali szczgscie. Zdolnos¢ do
negatywnych uczu¢ przybliza te bostwa do bogdw greckich, ktérzy mieli przeciez
ludzkie przywary. Sg oni takze m$ciwi, a ich gniew jest straszny:

KROL

(daje znak rekq. Cisza)

Zerwane z morzem przymierze —
karzacy gniew si¢ rozpetal;
ze$cie nie trwali w ofierze,

bog zerwat z wami przymierze

i w zto$ci si¢ zapamigtat®.

Inny charakter ma stonce, ktore jest opisywane jako ,,niezmienne, promienne,
czyste™!. W dramacie brak jego negatywnych okreslen. Jedna z ostatnich scen,
w ktorej nastgpuje podpalenie stosu przez promienie stoneczne, pokazuje, iz bo-
stwo to nobilituje mito$¢. Jednoczesnie powstrzymujac krola przed zbrodnia dzie-
ciobojstwa, stonce okazuje swoje mitosierdzie. Na tej podstawie wolno domniemy-
wac, ze jest ono tozsame z Chrystusem. W tym przypadku nie nalezy kojarzy¢ go
z Bogiem Ojcem, poniewaz w zgodzie z tradycja starotestamentowa — jako dzieto
Tworcy — nie jest ciatem niebieskim identyfikowanym z Nim*. Swiatlo stoneczne

» E. Leszczynski, Atlantyda, s. 60.

30 Tbidem, s. 59.

31 Tbidem, s. 8.

32 Ja tworzg $wiatlo i stwarzam ciemno$ci. Sprawiam pomys$lnos¢ i stwarzam niedolg.
Ja, Pan, czyni¢ to wszystko” (Iz 45,7).
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jest wytacznie symbolem zbawczego dziatania Boga oraz forma, w jakiej si¢ On
objawia®,

Jak juz wspominano, w Jolancie opozycja bostw przedstawia si¢ inacze;j.
Przede wszystkim stofica nie sposob utozsamia¢ z Chrystusem. Nalezy je raczej
identyfikowa¢ z innymi béstwami solarnymi**. W tym dramacie droga wskazy-
wana przez nie to ideat radosnego, swobodnego zycia potagczonego z prawem do
indywidualnego szcze$cia®. Warto dodaé, ze w odroznieniu od Atlantydy, gdzie
obie religie ze sobg koegzystowaty, w Jolancie wystepuje bardzo silny konflikt®,
Stonce symbolizuje ideologi¢ walczaca i agresywng oraz w podobny sposob stara
si¢ dotrze¢ do mieszkancow zamku®’. Morze, ktore mu sprzyja, usituje wytamaé
wrota zamkowe. Same dziatania Jolanty, zmierzajace do pozyskania wyznawcow,
takze sg bardzo dynamiczne. Dobrze wida¢ to na podstawie jej wypowiedzi, ktore
po mowie wygloszonej w wyniku przemiany, stajg si¢ coraz krotsze i zawieraja
coraz wiecej emocji.

Opozycje do religii stonca stanowi wiara w Zbawiciela, ktorg poczatkowo
praktykuja wszyscy mieszkancy zamku. Mesjasza mozna identyfikowaé z Chry-
stusem?®: po pierwsze z powodu licznych odwotan do tradycji chrzesécijanskiej, po
drugie — w zwigzku z rola, jaka przypisuja mu Starcy. Ma on zjawic si¢ i przynies¢
zbawienie wszystkim oczekujacym:

POETA

Mesjasz, Zbawiciel do drzwi zapuka,
Juz idzie on, bezimienny.

A pukanie bedzie cichoscia,

A ustysza wszyscy,

A prézno mys$l sie sili®.

33 Bo Ty, Panie, kazesz §wieci¢ mojej pochodni. Boze moj, oswiecasz moje ciemnos$ci”
(Ps 4,7).

3% Jerzy Kwiatkowski nazywa to zjawisko ,,pewna odmiang nurtu prastowianskiego”.
Zob. J. Kwiatkowski, Od katastrofizmu solarnego do synow stonca, [w:] Mitodopolski swiat
wyobrazni. Studia i eseje, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1977, s. 278.

3 Ibidem, s. 275.

3¢ Podobny motyw walki dwoch sakralno$ci, kultu solarnego i chrze$cijanstwa, wystepuje
w Grodzie storica Jerzego Zutawskiego. Zob. Ibidem, s. 276.

37 Tbidem, s. 276.

3% Maria Podraza-Kwiatkowska sugeruje, iz pod postaciag Zbawiciela moze tez kry¢ sig
$mier¢. Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Miodej Polski, Warszawa 1997, s. 139.

3 E. Leszczynski, Jolanta, Krakow 1904, s. 24.
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Zbawiciel nie bierze czynnego udziatu w akcji dramatu. Nie pokazano form
jego aktywnosci, tak jak to byto w przypadku stonica. Ostatecznie, kiedy wszyscy
spodziewaja si¢ jego nadejs$cia, zawodzi:

POETA

Drzwi tych mowa mi¢ kusi Zelazna,
Tymi drzwiami nie przejdzie nikt zywy,
A wszak tedy miat przyjs¢ Odkupiciel®.

Nie wiadomo, czy jego przyjscie byto od zawsze jedynie ztudng nadzieja, czy
po prostu nie nadszedt jeszcze odpowiedni czas — zakonczenie pozostaje otwarte.

Najbardziej problematyczne w rozpatrywaniu toposu theatrum mundi u Lesz-
czynskiego jest rozpoznanie istoty sit transcendentnych. Wiadomo, ze bogowie
ingerujg w losy ludzi. W Jolancie stonce popycha gldéwng bohaterke do dziatania,
sktania ja, by ponownie staneta po stronie witalizmu i odsungta od siebie mysli
o $mierci. Bostwo solarne szuka tez przez caly czas sposobu na to, by dostac si¢
do mieszkancow zamku. Na korzy§¢ wartosci przez nie reprezentowanych dziala
rowniez biernos¢ Zbawiciela. Jednak mozemy w wypowiedziach bohateréw zna-
lez¢ wskazowki mowiace, iz nie tylko bogowie zamieszani sa w losy ludzi:

JOLANTA

Kazdy ma tu widmo, co si¢ czai

I na palcach idzie krok w krok we dnie,
We $nie ktadg si¢ rece widmowe

I na oczach leza, az noc zblednie,
Wtedy rankiem znow widmo si¢ czai*!.

Sa to kwestie niejednoznaczne i trudne do interpretacji — sugeruja jedynie
pewne odczucia, instynktownie wyrazane przez bohatero6w. W miare¢ zblizania si¢
do punktu kulminacyjnego takie wrazenia nasilaja si¢ u Poety. Nie styszy on morza,
jak Jolanta, ani krokéw Zbawiciela, jak Starcy, ale co$ nieokre§lonego, co z kazda
chwila przybliza si¢ do niego i pozostatych osob:

POETA
Stysze gluche, podziemne stgpanie,
Mroki czarne leja si¢ przez powietrze. [...]

40 Tbidem, s. 37-38.
4 Idem, Jolanta, s. 29.
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Idzie on — niewiadomy —
Otwierajg si¢ otchtanie*.

Sita ta pozostaje niezidentyfikowana — mozliwe, Zze w tym momencie Poeta
zaczyna wyczuwac nadchodzace nieuchronnie Przeznaczenie. Podobnych prze-
czu¢ nie doswiadczaja pozostali bohaterowie, poniewaz sa bardzo silnie zwigzani
z bostwami bioracymi udziat w konflikcie. Nalezy pamieta¢, ze chociaz Poeta
poczatkowo staje po stronie Jolanty, pomagajac przekona¢ mieszkancow zamku
do jej racji, to na koncu nie przekracza z nimi progu drzwi zycia, pozostajac ze
Starcami. Samg za$ Jolante okres$la mianem ,,dziewki stoncem pijanej”*. Dlatego
ostatecznie nie nalezy go identyfikowac z zadnym ze stronnictw. Jako osoba znaj-
dujaca si¢ posrodku wartosci reprezentowanych przez stonce i Zbawiciela, a takze
obserwator zachodzgcych wydarzen, Poeta wydaje si¢ znacznie bardziej wyczu-
lony na sfere¢ transcendentng. Nie skupia si¢ wylacznie na jednym aspekcie, stara
si¢ patrzec¢ szerzej, na catosc¢, dzigki czemu wyczuwa podszepty Przeznaczenia.

W pantomimicznym finale widzimy upadek obu béstw. Jolanta oraz ci, ktorzy
dali si¢ ponie$¢ witalizmowi, ostatecznie wracajg do zamku przez drzwi $mierci,
poniewaz nie mogg odzyskac utraconego zycia. Nie da si¢ oszukaé $§mierci, a obiet-
nice stonca okazuja si¢ utuda:

ON
(wskazujgc na drzwi) Jedna jest meta Jolanto! [...]

I STARZEC
Zycie z $miercig obraca si¢ w koto.

I STARZEC
Smier¢ naktada tylko maske zycia®.

Jolanta i pozostali wyznawcy wychodza odmienieni — poruszaja si¢ niczym ma-
rionetki, s3 pograzeni w transie i nie§wiadomi tego, co si¢ wokot nich dzieje. Stop-
niowo zaczynaja zastyga¢ w swoich pozach, a ich dziwny stan udziela si¢ Poecie:

Ida po stopniach, sztywni, jednym taktem miarowo poruszani, kazdym krokiem przysta-
jacym w nieruchomo$¢. Przed nimi cofa si¢ poeta w ostupieniu, tym samym rytmem idacy, ale
jeszcze wlasnem zyciem samodzielny [...]*.

4 Ibidem, s. 32.
4 Ibidem, s. 37.
4 Ibidem, s. 27-28.
4 Ibidem, s. 38.
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Sita, ktora popychata ich do dziatania, w momencie przekroczenia drzwi zycia,
utracila swoja wladze.

W Atlantydzie sytuacja tylko na pozor wydaje si¢ prostsza. Na poczatku mozna
zaobserwowac, ze bogowie morscy i stonce ingeruja w ludzkie losy. Bostwa akwa-
tyczne pod grozba zaglady narzucaja Atlantom przymierze. Pojawia si¢ jednak
problem zwigzany z samg charakterystyka sit transcendentnych. Raz méwi si¢
o nich w liczbie mnogiej i wtedy ich nazwa zapisywana jest mata litera, jednak
w tym samym fragmencie wystepuje liczba pojedyncza oraz zapis wielkg litera:

CHRYZEIS

[...] Zyjcie w przymierzu z morzem!
— Tak Bog przezen glosit.

I wraz si¢ cofngty

odmety oceanu,

znaczac wole bogow

tajemnymi runami

u skalistych progow*S.

Podobnie bedzie pod koniec dramatu:

GLOSY

— Ratuj nas, panie!

— Przebtagaj bogi,
przeblagaj morze! [...]

GLOSY
— Jak go przebtagac nie wiemy.
— Za nami wstaw si¢, obronca!*’

Dwie formy zapisu wprowadzaja niejasnos¢ — nie wiadomo, czy caty czas jest
mowa o bostwach morskich, tylko w roznych liczbach, czy tez unaocznia si¢ tu
obecnos$¢ innego sacrum.

W Atlantydzie, w odréznieniu od Jolanty, druga z sit transcendentnych row-
niez bierze czynny udziat w akcji, kierujac losami ludzi. Z woli stofica na wyspe
przybywa Mtodzieniec, ktory staje si¢ czynnikiem przyspieszajacym przebudzenie
Atlantow:

4 Idem, Atlantyda, s. 41.
47 Ibidem, s. 59.
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MLODZIENIEC
Tak, mito$¢ mig stata
przez lady i morza,
bym dla niej u kranca
gdzies swiata
schronienie wynalazt,
czy patac nim bedzie,
czy chata®®,

Z opowiesci przybysza wynika, ze w jego ojczyznie mitos¢ takze zostata zakaza-
na, ale nie przez bogdw, lecz przez samych ludzi. Obwiniali jg bowiem o wszystkie
konflikty i nieszczescia, dlatego ja ,,w okowy zakuli”’. Mtodzieniec stat si¢ postan-
cem milosci, majacym znalez¢ miejsce, gdzie bedzie mogta swobodnie kwitngé. Jego
przybycie zostaje przepowiedziane wezesniej, gdyz na skale z wyrytym przymierzem
pojawia si¢ ostrzezenie o nieznajomym, ktory sprowadzi na wyspe zagtade.

Samo przymierze réwniez budzi pewne watpliwosci. Z jednej strony mowa jest
o tym, ze zostato zapisane przez bostwa akwatyczne, z drugiej zas$ strony w wypo-
wiedzi Chryzeis mozna odnalez¢ informacjg, iz ma ono ukonstytuowanie w innej sile:

CHRYZEIS

Nieszczesny, hamuj mysli!
Pomnij Ze ta sila,

od ktorej ludzie

i bogi zawisli

wypisala swoj zakon
granitu gtoskami®.

Krol okresla te site mianem Przeznaczenia:

KROL

»Mlodzieniec z obcej ziemi
niesie wam zatracenie”

— tak runami tajnymi

pisato przeznaczenie; [...]°".

4 Ibidem, s. 38.
4 Ibidem, s. 37.
0 Tbidem, s. 44.
51 Tbidem, s. 61.
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Napomknienia o jeszcze jednym czynniku, majacym wptyw na ludzkie losy,
pojawiaja si¢ takze na chwile przed zagtada wyspy:

MLODZIENIEC

— 1 ktdz to byl, co milos¢ stworzyt?!

I czego chciat,

gdy piorun gniewu w chmurach potozyt,
a w sercu szat?!

CHRYZEIS
[...] Wszak ty przez niego byles zestany —
Poset mitosny!

MLODZIENIEC
Wszak on to ruszyt morze karzace —
on wiladca ciemny!

CHRYZEIS
Wszak on to serce stworzyt bijace!
I las tajemny!*?

Wypowiedzi te §wiadcza o trzech sitach dziatajacych w zyciu cztowieka: ston-
cu, bogach morza i Przeznaczeniu. Jednakze trudno jest wyodrebni¢ jednoznaczny
zakres ich ingerencji w egzystencj¢ Atlantéw, poniewaz w dialogach bohateréw
znajdujg si¢ zazwyczaj wskazowki, ktore mozna by przypisa¢ dwom z nich. Nie-
fatwo jest rozdzieli¢ od siebie te sity i ustali¢ ich hierarchig.

Podsumowanie

Leszczynski — jak mozna bylo zauwazy¢ — w swojej twdrczosci dramatyczne;j
wyraznie inspirowat si¢ Maeterlinckiem, adaptujac do swoich dziet najbardziej
charakterystyczne cechy jego dramatu symbolicznego. Od kreacji postaci (zwlasz-
cza kobiecych) poprzez konstrukcje §wiata przedstawionego jako miejsca znajdu-
jacego sie miedzy planem realnym a planem transcendentnym, do wykorzystania
toposu theatrum mundi, za pomoca ktorego zostaje zbudowany specyficzny nastroj
omawianych utworéw. Nalezy podkresli¢, ze autor Atlantydy taczy zapropono-
wany przez Maurice’a Maeterlincka sposob obrazowania motywu teatru Swiata —
w ktorym to sitg kierujaca poczynaniami bohaterow jest Przeznaczenie — z innym

2 Tbidem, s. 57.
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jego przedstawieniem, w ktorym to Bog/bostwa sprawuja niepodzielng wtadze
nad losami ludzi.

W dramatach Leszczynskiego cztowiek znajduje si¢ na tasce trzech dzialaja-
cych na niego potgg. Dwie z nich to bogowie reprezentujacy sobg przeciwstawne
warto$ci, trzecia jest Przeznaczenie. Podczas gdy boskie ingerencje sa przedsta-
wione w sposob mozliwie bezposredni, o Przeznaczeniu mowi si¢ niewiele. Jego
rola aktualizuje si¢ w formie podszeptow intuicji bohateréw. Duzej czesci jego
oddziatywan mozna si¢ jedynie domysla¢. Czasami jednak nielatwo jest ustalic,
ktora z wymienionych sit odpowiada za wydarzenia w danym momencie, nie tylko
przez naktadanie si¢ na siebie cech poszczegoélnych elementow transcendentnych,
ale i z powodu niewiedzy bohaterow. Postaciom dramatow nieraz trudno jest
stwierdzi¢, co wptywa na ich poczynania. Nie da si¢ przyjac jednego zatozenia: ze
bogowie i Przeznaczenie na rowni wpltywaja na zycie ludzi lub Ze to Przeznaczenie
ksztattuje losy zaréwno ludzi, jak i bogow. Niemozliwe jest sformutowanie jed-
noznacznych odpowiedzi dotyczacych sit oddzialujagcych na bohaterow Edwarda
Leszczynskiego. W zamian otrzymujemy mozliwo$¢ stworzenia réoznorodnych
interpretacji. Wybor jednej z nich nalezy juz do nas jako czytelnikow.

Summary

“Played in a dream around the pitfalls of destination” — about the Topos
Theatrum Mundi in Edward Leszczynski’s Dramas

Edward Leszczynski’s Atlantis and Jolanta stage works are characteristic of Maurice
Maeterlinck’s symbolic dramas of topos theatrum mundi. The motif that the world is
a theatre in the dramaturgy of the Belgian writer was closely connected with a theory that
the existence of human beings is governed by mysterious Fate. Leszczynski contrasted the
force of Fate with the power of Gods divided into opposing forces, expressing ambivalent
values. While divine interferences are presented in a relatively direct way, Fate is referred
to very subtly. Its role is updated by the suggestions of the heroes' intuitions.

Keywords: theatrum mundi; Edward Leszczynski (1880—1921); Maurice Maeterlinck
(1862-1949); symbolic drama

Streszczenie

Atlantyda 1 Jolanta Edwarda Leszczynskiego to utwory sceniczne, realizujace charak-
terystyczny dla dramatéw symbolicznych Maurice’a Maeterlincka topos theatrum mun-
di. Motyw $wiata jako teatru w dramaturgii belgijskiego pisarza $cisle taczyt si¢ z teoria,
ze istnienie cztowieka ksztaltuje tajemnicze Przeznaczenie. Leszczynski mocy tej przeciw-
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stawil potege bogdw, dzielacych sie na przeciwstawne sobie sity, wyrazajace ambiwalentne
warto$ci. Podczas gdy boskie ingerencje sa w dramatach Leszczynskiego przedstawione
W sposob dos¢ bezposredni, o Przeznaczeniu méwi si¢ w nich subtelnie. Jego rola aktuali-
zuje si¢ w formie podszeptdéw intuicji bohateréw.

Stowa kluczowe: theatrum mundi; Edward Leszczynski (1880—1921); Maurice Maeter-
linck (1862—1949); dramat symboliczny
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