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Wprowadzenie prozy dla mlodego czytelnika
w Swiat konwencji modernistycznych
(na przykladzie Cudownych bajek Adolfa Dygasinskiego)

Dosy¢ pdzny debiut literacki Adolfa Dygasinskiego (rok 1883 — wydanie no-
weli Za krowe) doprowadzit do sytuacji, w ktoérej pisarz zaliczany do pokolenia
pozytywistow wydawal swe utwory wowczas, gdy zaczynaty juz by¢ widoczne
,wstepne objawy uczuciowos$ci modernistycznej”!. Mimowolne uczestnictwo
w przemianach §wiatopogladowych ostatniego dziesigciolecia XIX wieku, a takze
obserwacja nowych tendencji pojawiajacych si¢ w tym czasie na polu kultury spra-
wity, ze dorobek artystyczny Dygasinskiego wzbogacit si¢ o pozycje, w ktorych
pobrzmiewaty echa dokonujacych si¢ przeobrazen. Przyktadem takich utworow
sa opowiadania Krancowy, On i Psyche, powiesci Pioro, Gody zycia oraz zbior
prozy dla mtodego czytelnika pod tytutem Cudowne bajki. Szczegbdlne zaintere-
sowanie w $wietle dochodzacych do glosu pradow moga wzbudza¢ wiasnie bajki,
a jest ku temu kilka powodéw. Po pierwsze, ilustruja Scieranie si¢ ze soba cech
przynaleznych dwoém epokom i odzwierciedlajg wprowadzanie pewnych innowa-
cji wewnatrzgatunkowych. Po drugie, w latach dziewiec¢dziesiagtych XIX stulecia
lektura przeznaczona dla dzieci i mtodziezy zaczyna przezywac swoistego rodzaju
renesans, czego oznaki wida¢ wlasnie w zbiorze pisarza z Ponidzia. Po trzecie
wreszcie, Cudowne bajki traktowane sa dosy¢ marginalnie w pracach historyczno-
literackich poswigconych ich autorowi? i zashuguja na wielostronne interpretacje.

' Okreslenie zapozyczone od K. Wyki, Wstgpne objawy uczuciowosci modernistycznej,
[w:] Idem, Mtoda Polska, t. 1, Krakow 1977, s. 58—116.

2 Miegdzy innymi J. Sztachelska zwrocita uwage na tendencj¢ badaczy do szczegdlnego
lekcewazenia dorobku literackiego Adolfa Dygasinskiego, ktory byt tworzony z mysla o mto-
dym czytelniku. J. Sztachelska, Od Darwina do mitu. Rzecz o Adolfie Dygasinskim, ,Litteraria
Copernicana” 2009, nr 2, s. 37.
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Adolf Dygasinski byt pisarzem w pelni §wiadomym gatunku, jaki uprawial®.
Oprocz umiejegtnosci praktycznych posiadat rowniez rozlegla wiedze teoretyczng.
Jej namacalny $lad pozostawil w Encyklopedii wychowawczej, w ktorej zredago-
wal hasto Bajka®. Sktada si¢ ono z obszernych informacji dotyczacych chociazby
kroétkiej historii bajki oraz jej najwazniejszych przedstawicieli z r6znych stron
swiata. Cato$¢ dopetnito omdéwienie wybranych utworéw w kontekscie zasad pe-
dagogiki. Definicja zostata zreszta oparta na dydaktycznej funkcji gatunku, jako
tej, ktorej podporzadkowane sa wszystkie elementy omawianej formy wypowie-
dzi. Znamienne jednak, ze przyszly prozaik sprzeciwiat si¢ jasno sformutowane-
mu moratowi, gdyz — jak pisat — ,,morat bowiem wymaga pewnej ceremonialne;j
nadetosci™. Godny podkreslenia jest tez fakt, ze Dygasinski za kompetentnych
odbiorcow bajek uwazat osoby, ktore ukonczyty dziesiaty rok zycia. Twierdzit, ze
dopiero wowczas cztowiek osiaga zdolnos¢ wtasciwego odczytania tresci. Poglad
ten korespondowat zreszta z pézniejszymi wypowiedziami Dygasinskiego-peda-
goga, w ktorych wieszczyt zgubny wptyw fantastyki na psychike i umyst dziecka®.
Przytoczone tutaj uwagi, zaczerpnicte z samego hasta encyklopedycznego, z per-
spektywy czasu wydaja si¢ jednak nabiera¢ znamiennego znaczenia dla praktyki
pisarskiej Dygasinskiego. W cyklu Cudowne bajki dokonuje si¢ proces odejscia od
wyraznie zaznaczonego w tresci moratu jako elementu nadajacego bajce charakter
gtownie dydaktyczny. Nieobce utworom tego pisarza jest rOwniez otwarcie ich
na czytelnika dojrzalego, bedacego w stanie dostrzec w bajce metaforyczny sens.
Wszystko to natomiast zmierza ku nowej, modernistycznej poetyce. W tekstach
pojawia si¢ coraz wiecej cech, ktore sg typowe dla magicznej odmiany bajki,
czyli basni.

Na poczatku warto pokrotce scharakteryzowaé wzorcowy model bajki pozy-
tywistycznej. Dzieki temu czytelniejsze beda rdznice pomiedzy nim a typem bajki
modernistycznej. Latwiej bedzie tez dostrzec dokonywane przez Dygasinskiego
przeksztatcenia w obrebie gatunku.

Bajka pozytywistyczna jest utworem, ktory za cel podstawowy stawia sobie
pouczanie, umoralnianie i edukowanie spoteczenstwa, zgodnie z zatozeniami po-
pularnej w II potowie XIX wieku kategorii zwanej tendencyjnoscig. Wszystkie ele-

* M. Radowska-Lisak okresla Dygasinskiego mianem bajkoznawcy, bajkopisarza i zbiera-
cza bajek. Zob. M. Radowska-Lisak, Bajki zwierzece Adolfa Dygasinskiego, [w:] Bajka zwierze-
ca w tradycji ludowej i literackiej, red. A. Mianecki, V. Wroblewska, Torun 2011, s. 219-230.

4 A. Dygasinski, Bajka, [w:] Encyklopedia wychowawcza, red. J.T. Lubomirski [et al.],
t. I, Warszawa 1881, s. 583-616.

5 Ibidem, s. 606.

6 Zob. F. Dittes, Ogdlne zasady pedagogiki dotyczqce wyksztatcenia umystu, uczué, mo-
ralnosci i religijnosci, z niemieckiego dziela dra Fryd. Dittesa po polsku oprac. A. Dygasinski,
Warszawa 1883, s. 77-78; A. Dygasinski, Jak si¢ uczy¢ i jak uczyc¢ innych, Warszawa 1889,
s. 37.
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menty sktadajace si¢ na strukture dzieta literackiego zostaja wigc podporzadkowa-
ne tej nadrzednej, pragmatycznej funkcji. Wykorzystane $rodki literackie cechuje
za$ prostota oraz przejrzysto$¢. Powotane do istnienia postaci sa jednoznaczne pod
wzgledem etycznym. Konstrukcja gtdéwnego bohatera z kolei ma jasno wyrazac
propagowana przez autora i prezentowana w utworze postawe zyciowa. Wszel-
kie wady, jakimi gtéwna figura odznacza si¢ na poczatku historii, w toku akcji
zostajg najczesciej zniwelowane dzigki przemianie osiggnigtej na drodze pokory,
postuszenstwa i pracowitosci. Cata fabuta podporzadkowana jest wlasnie temu
procesowi i dopiero w oparciu o niego nabiera znaczenia. Typowe dla bajek eks-
ploatowanie motywow ludowych polega w tym przypadku na prawie dostownym
wplataniu pasujacych do koncepcji autora watkéw zaczerpnigtych z przekazow
oralnych. Wszelkie nicodtaczne od tych wierzen pierwiastki fantastyczne (np.
bohaterowie, wydarzenia) z racji swojej nieprzystawalnosci do prezentowanej
rzeczywistosci podlegaja zracjonalizowaniu badz zostaje podkreslony ich prymi-
tywizm. Zamknigty kompozycyjnie tekst nie pozostawia w koncu czytelnikowi
mozliwo$ci wyboru linii interpretacyjnych, a lektura jednoznacznie ukierunkowuje
odbiorce na dotarcie do wyraznie sformutowanego moratu.

W okresie pozytywizmu zostal spetryfikowany zakreslony powyzej ksztatt
bajki’. Niejednokrotnie wskazywano jednak na zastugi Dygasinskiego w zakresie
kreowania gatunku na twor o wyzszej randze artystycznej. Grzegorz Leszczynski
stwierdzit na przyktad, ze pomysty Adolfa Dygasinskiego zdecydowanie wyrastaty
poza koncepcje uksztalttowane w epoce poprzedzajacej Mtoda Polske i nominowat
Cudowne bajki do rangi arcydzieta®. Na ile te okreslenia sa zgodne z rzeczywisto-
$cig, mozna przekonac si¢ w trakcie analizy konkretnych utwordw.

Zbiodr Cudowne bajki sktada si¢ z dziewigciu bajek, w réznym stopniu repre-
zentatywnych dla konwencji literatury fantastycznej dla dzieci i mtodziezy, jakie
spopularyzowal modernizm. Wlasciwym w zwiazku z tym jest stwierdzenie, ze
dzieki swej niejednorodnosci staje si¢ on egzemplifikacjg porzucania dotychcza-
sowych wytycznych na rzecz nowych inspiracji, ktore wspotgraja ze wspolczesna
kultura i wpasowuja si¢ w gusta nowego typu odbiorcy. Procesu przemian nie
oddaje kolejnos¢ bajek w tomiku, wigc nalezatoby nieco zburzy¢ ten porzadek,
aby schematycznie pokaza¢ przechodzenie od pozytywizmu do modernizmu lub
— Scislej rzecz ujmujac — zobrazowac pewne przeksztatcenia formuty realizmu.

7 Zob. G. Leszczynski, Mlodopolska lekcja fantazji. O przetfomie antypozytywistycznym
w literaturze fantastycznej dla dzieci i mlodziezy, Warszawa 1990; A. Czabanowska-Wrobel,
Basn w literaturze Mlodej Polski, Krakow 1996; J. Sztachelska, op. cit.; V. Wroblewska, Prze-
miany gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wieku, Torun 2003.

8 @. Leszczynski, op. cit., s. 27.
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Najbardziej reprezentatywne dla pozytywizmu sg chyba dwa utwory — Dzieci,
Zuchelek i Wilczysko oraz ,, Pan z duzg glowq ™. Swiat jest w nich przedstawio-
ny z duza doza realizmu, a nawet naturalizmu, za$ elementéw niedookre§lonosci
czy basniowosci z trudem by tam szukaé. Historia zawarta w pierwszej z bajek'?,
do$¢ jednoznacznie adresowana do stuchacza dziecigcego, opowiada o ztym
wilku tyranizujacym rodzing lesniczego, o nieodpowiedzialnych dzieciach oraz
dzielnym psie Zuchelku. Kolejna opowies¢ zasadza si¢ natomiast na motywach
arabskich. Jej inspiracji nalezy szuka¢ w ksigzkach autorstwa Gérarda, Chassainga
oraz Bombonelle’a, w ktorych pojawiaja si¢ liczne sceny polowan na kontynencie
afrykanskim'!. Orientalna tematyka bajki nie neguje jednak uprawdopodobniania
sytuacji. Tytutowy ,,pan z duza glowa” to nic innego jak krwiozerczy i catkiem
autentyczny lew, ktory podczas walki zabija trzech synow Araba. Geneze zdarzen,
jakie zachodzg w przywotanych utworach, cechuje naturalno$¢ i zwyczajnos¢.
Pojawiajaca si¢ walka o byt i z géry skazane na porazke zmagania organizmdow
stabszych z silniejszymi (zaakcentowane m.in. faktem pozbawienia Zuchelka zycia
przez wilka) wyraznie sugeruja naturalistyczne ujgcie rzeczywisto$ci, powszechne
w tworczosci wybranych pisarzy pozytywizmu, m.in. w pisarstwie Dygasinskiego.
Oproécz tego trzeba wymienic rzetelnie prezentowane opisy zachowania oraz cech
zewngtrznych zwierzat i ludzi. Do przebiegu akcji wplatane sa z kolei realia zycia
codziennego, takie jak chociazby obowigzek szkolny, zabawy dzieci, wykonywana
przez dorostych praca czy dajace si¢ doktadnie okresli¢ na mapie miejsca — Serock
nad Bugiem, Algieria. Co do konstrukcji bohaterow, to rowniez wpisuje si¢ ona
w kanon wylansowany przez epoke. Chodzi tutaj przede wszystkim o nacecho-
wanie etyczne, ktore jest mocno skontrastowane, dzieki czemu tatwo wychwycic¢
pozytywne i negatywne charaktery bohaterow opowiesci. Ponadto uwidaczniaja
si¢ reprezentatywne dla wieku stabostki, ktore na przyktad ucielesnia Oglonek —
beztroska i naiwnosc.

Zmiany w stosunku do przedstawionej wyzej sytuacji, czyli czesciowe odejscie
od wspomnianych w pierwszej czgsci artykutu, wyksztatconych w pozytywizmie
regut gatunku, mozna zaobserwowa¢ w bajkach: Krol Huk-Puk, Bys i Dys, Syn
boginki, a takze Jaskier, Kos, Cierniak i Tecza oraz Jasiek Cwieczek. Sa one po-
zbawione wyraznego dazenia do pouczania i umoralniania odbiorcy, jakie mozna

° Wszystkie przywolywane przeze mnie bajki pochodza z: A. Dygasinski, Cudowne bajki,
Warszawa 1984.

10 A. Czabanowska-Wrobel okre$lita ja mianem nowelki naturalistycznej. Zob. A. Czaba-
nowska-Wrdbel, op. cit., s. 36.

" O fascynacji ksigzkami opisujagcymi polowania na lwy i lamparty oraz o chgci stworze-
nia bajki zawierajacej ten motyw Dygasinski wspomina w liScie do Zony Natalii. A. Dygasinski,
Listy, wstep J.Z. Jakubowski, komentarze bibliograficzne A. Gorski, przygot. tekstow i red.
T. Nuckowski, Wroctaw 1972, s. 340.
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dostrzec chociazby w jednoznacznie sformutowanym (tzn. niepozostawiajacym
mozliwosci innej interpretacji) morale. Z tresci Krola Huk-Puka, na przyktad wy-
nika morat o charakterze ekologicznym!'?, ale z drugiej strony mozna dopatrzy¢
si¢ pewnych refleksji filozoficznych'®. Opis przygody nieustraszonego i niezwy-
cigzonego dotad kroéla, ktory najezdzajac dzika puszczg, pokonat zamieszkujace ja
zwierzgta, kryje w sobie mit o pewnym typie ludzkim. Przez dziatania zmierzajace
do ucywilizowania $wiata niszczy on autonomi¢ innych zywych stworzen. Z tego
faktu wynikajg dla czytelnika mozliwosci interpretacyjne. Opowies¢ o mocarzu jest
jednak istotna rowniez ze wzgledu na sam jej koncept. Dwuwarstwowa konstrukcja
bajki w pewnym stopniu sugeruje dwojakiego typu adresata. Jednym z nich jest
dziecko, ktore ze wzgledu na swoje nikle doswiadczenie zyciowe i lekturowe od-
biera tres¢ dostownie. Drugim adresatem jest cztowiek dorosty. Stan jego wiedzy
oraz poziom intelektualny powinny pozwoli¢ mu na dwutorowg interpretacje tek-
stu, doprowadzajac go do glebszych przemyslen odnos$nie sensu utworu. Zabieg,
w wyniku ktorego zauwazalny staje si¢ podziat czytelnikow ze wzgledu na ich
wiek, wskazuje nowy trend w poetyce gatunku. Proba wykorzystania ich przez
Dygasinskiego w Krolu Huk-Puku, oznacza przekraczanie dotychczasowych regut
na rzecz innowacyjnych rozwigzan.

Na pograniczu epok sytuuje si¢ takze inna bajka, zatytulowana Bys i Dys.
Narrator przybliza w niej perypetie braci blizniakow, ktérzy wyruszyli w §wiat
z zamiarem odnalezienia szczg$cia i rozumu. Oparta na motywach ludowych
historia rodzenstwa, podobnie jak utwoér poprzedni, niesie ze sobg dwojakiego
rodzaju przestanie, dzigki czemu teoretycznie powinna zyskiwac zainteresowanie
mtodszego i starszego czytelnika. Ten chwyt pisarski z pewno$cig mozna uznac
za symptomatyczny dla literatury modernistycznej, ktorej stawiano wyzsze niz
dotad wymagania artystyczne. Obcy dotychczasowym praktykom bajkopisarskim
jest rowniez zastosowany w Bysiu i Dysiu sposob formulowania moratu. Czyni to
bowiem jedna z postaci utworu, konkretnie ojciec chtopcéw'4, a nie osoba opowia-
dajaca. Z drugiej strony bajka charakteryzuje si¢ cechami ewidentnie wskazujacy-
mi na jej bliskie pokrewienstwo z pozytywistycznym tokiem myslenia. Wystarczy
chociazby wspomnie¢ naturalistyczny opis zabicia smoka przez Bysia. Poza tym
fabuta, wprawdzie juz nie tak natarczywie, wydaje si¢ pelni¢ funkcje podrzedna
wobec moralnego wydzwicku tekstu. Przewrotnos¢ ludzkiego losu, jakiego do-
$wiadczaja blizniacy (zdobywajac szczegscie zamiast rozumu — Dys$, oraz rozum
w zamian za szczg$cie — By$), przekresla sposobno$¢ samostanowienia przez

12° A. Czabanowska-Wrdbel, op. cit., s. 17.

13 J. Sztachelska, op. cit., s. 37.

4 Ha, no—powiada im ojciec —jeden z was poszedt szuka¢ w §wiecie wigkszego rozumu
i znalazt szczgscie; drugi szukat szczg$cia i1 znalazt rozum”. A. Dygasinski, Cudowne bajki,
op. cit., s. 15.
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bohaterow o witasnej drodze zyciowej. Rownocze$nie owa nieprzewidywalnos¢
cztowieczej doli uwypukla wage tzw. wyzszej sprawiedliwosci — zagadnienia, na
ktore baczniejsza uwage zwracano w bajkach modernistycznych.

Innym utworem tgczacym w sobie cechy bajki pozytywistycznej i moderni-
stycznej jest Syn boginki. Traktuje on o losach mtodzienca, Wojtka Krecisza, ktory
z racji niecodziennej umiejetnosci czynienia tego, ,,czemu nikt nie poradzi” oraz
niedotestwa w sprawach codziennych i ogromnego apetytu uwazany jest przez
wiejska spotecznos¢ za nieludzkiego podrzutka. Pierwowzoru, z jakiego korzystat
autor w akcie tworczym, trzeba prawdopodobnie szuka¢ w opowiesciach ludo-
wych'3, poniewaz to wlasnie w nich przewija si¢ watek oddawania na wychowanie
i kradziezy dziecka przez nieziemskie istoty. Trudno wierzy¢ stowom Dygasin-
skiego, ktory w liscie do Stanistawa Witkiewicza przekonywatl, ze Syn boginki
jest jego wiasng kompozycja'®. W tekscie znajduje si¢ zreszta wiele informacji
o wiejskim ,,bajaniu” i ré6znorodnych, zwigzanych z owym bajaniem, ludowych
wierzeniach. Ograniczony sposob myslenia doprowadza do odrzucenia z gromady,
a nawet z rodziny, jednostki, ktéra si¢ czyms$ wyroznia. Wojtek jest odmiencem
— najpierw musi on wkupi¢ si¢ w laski spotecznos$ci, a nastgpnie odizolowac¢ na
pewien czas, by méc z tg grupa zgodnie funkcjonowaé. Ludzkie ,,bajanie” czyni
Wojtka niezwyktym, co bohater podkresla w ostatniej wypowiedzi, ktora poddaje
w watpliwos$¢ nadprzyrodzony wymiar zjawisk i postaci. W zakonczeniu bajki
autorski racjonalizm wytlania si¢ wigc w calej okazatosci. Dzigki jednoznacznej
sugestii autora czytelnik nie ma obiekcji, ze kazda z przygod chtopca posiada
logiczne wyttumaczenie, a utwor jest po prostu stylizowany na powiastke ludowa.

Zaproponowana analiza prezentuje jednak bajke zbyt jednostronnie, ponie-
waz uwypukla zawarte w niej konwencje pozytywistyczne, a pomija kilka innych
istotnych elementéw. Zanim bowiem odbiorca zostanie ostatecznie uswiadomiony,
ze ma do czynienia ze zdroworozsagdkowym obrazem §wiata, wchodzi w kraine
cudownosci. Tajemniczg i magiczng atmosferg wywoluje chociazby niewyjasnio-
na tozsamos¢ chtopca oraz jego czyny, niezwykle w mniemaniu mieszkancow
wsi. Mlody Krecisz pokonuje cala plejade dziwacznych istot, gdy te zaktocaja
spokojny zywot wiesniakow'’. Zwyci¢za Zmorg, Topielca, Biedg, Strzyge oraz
Planetnikow. Gdyby nie zdanie koncowe, ktore thumaczy te niecodzienne zjawiska,

'3 Na temat oralnosci tekstow literackich Adolfa Dygasinskiego pisata M. Radowska-Li-
sak. Wskazata ona tez oralne konteksty biografii tworcy. Zob. M. Radowska-Lisak, ,, Czytanie
stuchem”. O specyfice odbioru tekstow z pogranicza literatury i oralnosci (na przyktadzie prozy
Adolfa Dygasinskiego), [w:] Czytanie, czytelnictwo, czytelnik, red. A. Zbikowska-Migon, przy
wspotudziale A. Luszpak, Wroctaw 2011, s. 57-71.

1o A. Dygasinski, Listy, op. cit., s. 727.

'7 Wigcej na temat wprowadzenia cudownych istot do bajki pisze J. Socha, ,, Cudowne
bajki” Adolfa Dygasinskiego, £.0dz 2012, s. 39—42.
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Syna boginki mozna byloby traktowac¢ jako literature zgodna z prawidtami basni
modernistycznej. Agata Skata, analizujac ten tekst, rowniez stwierdzila, ze ,,nie
ulega watpliwosci, ze pierwotne zatozenie czynito zen dzielo realistyczne™'s.

Kolejnym utworem Dygasinskiego, w ktorym wida¢ mariaz dwoch konwencji
literackich (pozytywistycznej i modernistycznej) jest Jaskier, Kos, Cierniak i Te-
cza. Bajka ta (podobnie jak poprzednia) ma swoj rodowdd w folklorze. Jej tematem
autor czyni rywalizacj¢ trzech braci o rgke pigknej krolewny Teczy. Wkrotce wy-
$cig 6w przybiera formg bratobojczej walki, poniewaz Jaskier — najmtodszy z mto-
dziencoéw, uwazany przez pozostalych za najghipszego — dzigki wielkiej odwadze
1 szlachetnemu postgpowaniu rozkochuje w sobie Teczg. W zaistnialej sytuacji
Kos i Czerniak, za$lepieni zazdros$cia, pragna usmierci¢ brata. Fiaskiem koncza
si¢ ich zte zamiary, wygrywa natomiast dobro i szlachetnos¢, ucielesnione w utwo-
rze przez Jaskra. Takiego rodzaju zakonczenie nalezy rozpatrywaé w kategoriach
happy endu, czyli czgstego modelu finalnej czegSci bajki w literaturze pozytywi-
stycznej. Typowa dla pozytywizmu, czyli biegunowa pod wzgledem etycznym,
konstrukcja bohaterdw, stuzy tutaj oczywiscie propagowaniu wiasciwych wzorcow
postepowania i definitywnemu odrzuceniu tych ztych.

Znamienng cecha dla wymienionej epoki jest rowniez sposob przekazania tresci.
Chodzi mianowicie o przewage opisow nad dialogami. Elementem przetamujacym
te poetyke wydaja si¢ by¢ slady koncepcji solarnych Maxa Miillera, co sygnalizu-
je m.in. Anna Czabanowska-Wrobel". Poglady astronomiczno-solarne naleza bo-
wiem do grupy czynnikow, ktore mogty uksztalttowa¢ mtodopolsks ,,swiadomosé
basniowg”, a wiadomo, ze Dygasinski przetozyt na jezyk polski wybrane prace
tego zachodniego filologa i orientalisty®. Stoneczna teoria mitow Miillera glosita
przekonanie o ,,przemoznym wptywie codziennej rytmiki pozornej drogi stonca po
niebosktonie oraz nastgpstwa dnia i nocy — na snucie watkow mitologicznych przez
cztowieka wezesnej doby’?!. Najchetniej za$ badacz interpretowat w kategoriach
solarnych zyciorysy bohatero6w niektorych bajek. Trudno w tej chwili stwierdzi¢, czy
tworca znad Nidy w trakcie konstruowania Cudownych bajek rzeczywiscie wzorowat
si¢ na jego ideologii, czy jedynie czerpat z niej wybidrczo pomysty do kilku utworow.

18 A. Skata, Adolf Dygasinski — niepoprawny pozytywista. Miedzy tradycjg a nowoczesno-
Scig, Lublin 2013, s. 27-31.

19 Zob. A. Czabanowska-Wrdbel, op. cit., s. 25, 37.

2 Praca, o ktorej nalezy tu przede wszystkim wspomnie¢ jest Religia jako przedmiot
umiejetnosci porownawczej (Krakéw 1873). Z korespondencji Dygasinskiego wynika, ze mu-
siat bardzo zabiega¢ o wydanie thumaczen. Corka pisarza, Z. Dygasinska-Wolertowa, twierdzi
natomiast, ze ksigzki nie zostaly zrozumiane przez szersze sfery polskiej inteligencji, a tytut
odstraszal ludzi religijnych, ktorzy nie wnikali w tres¢. Z. Dygasinska-Wolertowa, Ze wspo-
mnien o ojcu, [w:] A. Dygasinski, Listy, op. cit., s. 839.

2t J. Kwiatkowski, Od katastrofizmu solarnego do synéw storica, [w:] Miodopolski swiat
wyobrazni. Studia i eseje, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1977, s. 319.
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Przejawem jej znajomosci sa niewatpliwie takie imiona, jak Jaskier, Tecza, a tak-
ze Zorzyczka, o ktorej bedzie mowa w dalszej czgéci artykutlu. Genezy opowiesci
o trzech braciach i krolewnie mozna jednak doszukiwac si¢ jeszcze gdzie indzie;j.
Niewykluczone, ze na Dygasinskiego inspirujaco wptynely nie tyle zapatrywania
Miillera, co sam mit solarny, tak bardzo rozpowszechniony p6zniej w Mtodej Polsce.
Podazajac tym tropem, w dzielnym Jaskrze nalezy widzie¢ rysy stonecznego herosa.
Zaproponowana hipoteza wymaga jednak solidnego uzasadnienia, a to juz materiat
na kolejne opracowanie. Zamykajac kwesti¢ zainteresowan pisarza solaryzmem, nie
podlega watpliwosci fakt, ze imi¢ gldéwnego bohatera mozna przedstawi¢ jako jedna
z egzemplifikacji modernistycznego motywu stonca.

Ostatnig bajka sposrod tych obrazujacych proces przeobrazen w obrebie bu-
dowy gatunku, jak rowniez demonstrujgcych czeSciowe zmiany jego funkcji, jest
Jasiek Cwieczek. Podobnie jak w Bysiu i Dysiu tre$é jest tutaj osnuta wokot watku
wyruszenia w $wiat chlopskiego bohatera i zdobycia przezen szczgscia. Zupelie
przypadkiem nowo narodzony Jasiek staje si¢ wybrancem krola. Niestety, chlopiec
poczatkowo traci szans¢ na lepsze zycie z powodu spotkanego na drodze draba,
ktory odbiera mu krolewski sygnet — znak rozpoznawczy dla wiadey. Dzigki wro-
dzonej dobrodusznosci i szlachetno$ci serca mtodziencowi udaje si¢ (ze wspar-
ciem przyjaciot zwierzat) wykonac wszystkie zadania umozliwiajace mu dotarcie
do upragnionego celu. Owocuje to przywroceniem naleznych mu przywilejow
i Slubem z krolewna. Pojawia si¢ wiec klasyczne, bo bardzo dobrze znane w po-
zytywizmie, zakonczenie, czyli zwycigstwo dobra i porazka zta. Gtowne prze-
stanie jednak nie jest zwerbalizowane ani przez narratora, ani przez bohaterow.
Opowies¢ charakteryzuje si¢ ponadto upodobaniem do ujmowania Swiata przez
pryzmat naturalizmu. Elementy naturalistyczne nie pojawiajg si¢ zbyt czgsto, ale
towarzyszg czytelnikowi chociazby we fragmentach poswieconych opisom zwie-
rzat lub w koncowym akapicie, ktory informuje, jaka kare poniost podstepny Jach
Gwozdz*2. Sktonno$¢ do naturalistycznego prezentowania przestrzeni nie wyklu-
cza wprowadzenia w Jasku Cwieczce basniowych regut, jakie rzadza wydarzenia-
mi. Ten fakt w omawianym utworze stanowi novum, ale w literaturze nastgpnych
lat nie jest niczym nadzwyczajnym. Figury fantastyczne, nadzwyczajne specyfiki
w postaci ptasiego sadetka, ktére ma ozywcza moc, czy niezastapiona i niespo-
dziewana pomoc ze strony zwierzat to przyktady nowatorskich rozwigzan, ktore
oddalajg bajke od wyksztatconego w epoce pozytywizmu modelu i zapowiadaja
odmienny ksztatt utworéw dla dzieci.

2 W urywkach tekstu zarezerwowanych dla opisu zwierzat daje o sobie zna¢ naturali-
styczna dusza Adolfa Dygasinskiego. Ze znang sobie skrupulatnos$cia, adekwatna oczywiscie
do rozmiaréw utworu, pisarz zwraca uwage odbiorcy na biologizm stworzen. Konczacy bajke
akapit donosi natomiast o rozdarciu ciata Jacha Gwozdzia przez dwie pary koni. Zob. A. Dy-
gasinski, Cudowne bajki, op. cit., s. 44-54.
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Udziat fantastyki i magicznos$ci ze znikomym poparciem dydaktyzmu najsil-
niej zaznacza si¢ w Krolewnie Zorzyczce oraz w f.abedziach. W wymienionych
bajkach mtodopolski model twérczosci ewidentnie wypiera wlasciwosci gatunku
propagowane przez bajkopisarzy doby pozytywizmu. Uwidacznia si¢ to podczas
analizy tekstu, czyli takich jego sktadowych, jak kompozycja, fabula, czas i miejsce
akcji oraz bohaterowie. To wlasnie na te elementy kompozycji dzieta literackiego
czytelnik powinien zwroci¢ szczegdlng uwage, chcac odnalezé konwencje mo-
dernistyczng w prozie skierowanej do najmtodszych. Dowodzi tego interpretacja
kolejnych dwoch bajek Dygasinskiego.

Temat Krolewny Zorzyczki w zasadzie niewiele ma wspolnego z bajka, gdyz
opowiada o zdradzie. Nie dochowawszy wiernosci m¢zowi, krélowa rodzi corke.
Rozgniewany krol rozkazuje studze zabi¢ niemowle, ale ten nie spetnia rozkazu
i porzuca dziewczynke na bezludnej wyspie, gdzie wyrasta na pigckng kobiete.
Jej uroda zwabia zalotnikéw, ktorzy zmagajg si¢, aby w nagrode pojac urodziwa
niewiaste za zon¢. W koncu boj wygrywa rycerz Ognik. Calg bajk¢ otacza aura
niesamowito$ci — Zorzyczce udaje si¢ przezy¢, dojrzewa inaczej niz zwykli ludzie,
poniewaz kazda godzina to dla niej jeden rok, a kiedy juz osigga siedemnascie lat,
wecale si¢ nie starzeje. Oprocz tego krélewna ma dziwng moc, dzigki ktorej moze
zamienia¢ wzrokiem zywe stworzenia w skaly. RoOwnie magiczne wydaja si¢ by¢
walki jej adoratorow. Co wazne, nastrdj niesamowitosci towarzyszy czytelnikowi
przez caty utwor. Brak w nim elementow racjonalizujacych (w przeciwienstwie do
poprzednich bajek). Z korespondencji Adolfa Dygasinskiego wynika, ze ten zabieg
stanowil wrecz rodzaj eksperymentu ze strony autora:

Staratem si¢ [...] wyczerpa¢ cudownos$¢ do ostatnich granic i przekona¢ sig, o ile dzie-
ciom przypada do smaku ten element i tak wygorowany. Ot6z zactwo od 8-u do 10-u lat pali
si¢ do Krolewny Zorzyczki; stuchaja tego zapamigtale, cho¢ mato co pamigtaja po przeczytaniu
im tego. Dobrze, ze potem zarzucajg pytaniami?.

Proba przebiegla zatem pomyslnie, lecz powyzszy cytat porusza jeszcze inng
wazng kwesti¢, a mianowicie wiek odbiorcy. Pisarz wskazuje na dzieci, gdy tym-
czasem w opowiesci kryja si¢ rowniez zawoalowane sensy dla dorostych. Violetta
Wrodblewska, catkiem stusznie, dopatruje si¢ w Krolewnie Zorzyczce ,,pewnych zna-
mion parabolicznych™. Jednym z argumentéw potwierdzajacych stuszno$¢ tego
przekonania sg znaczace imiona bohaterow. Stary monarcha zwie si¢ Gniewiec, jego
niewierna zona — Ochotka, za$ karzel, stawny czarnoksieznik, ktory na bezdzietnos¢

2 Idem, Listy, op. cit., s. 727. Cytat z listu Dygasinskiego wyraznie potwierdza fakt, ze
pisarz (jak to okreslita D. Simonides) skapitulowat i porzucit swe poglady na temat spustoszenia,
jakie w gtowach najmtodszych sieje lektura basni.

2 V. Wréblewska, op. cit., s. 82.
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poradzit kobiecie odbycie podrozy — Kesus. W tym rejestrze celowo zostata pominie-
ta najwazniejsza postaé, czyli Zorzyczka, gdyz jej imi¢ bezposrednio nawigzuje do
przenosnego sensu basni. O prawdopodobnym zwigzku tego imienia z popularnym
w Mtodej Polsce solaryzmem byta juz mowa podczas omawiania bajki Jaskier, Kos,
Cierniak i Tecza. Nalezy uscisli¢, ze w tym przypadku chodzi prawdopodobnie o wy-
zwolenczo-rewolucyjny nurt solaryzmu, ktory dotyczyt spraw biezacej historii, czyli
zaborow. W takim ujeciu Zorzyczka moze by¢ kojarzona z ,,jutrzenka swobody”,
czestym miodopolskim motywem literackim. Cala epoka zyta pragnieniem wielkiej
zmiany, a stonce stato si¢ jej uosobieniem. Dla dzielnych kawalerow walczacych
o prawo do po$lubienia krolewny tym przetomem jest zdobycie serca wybranki.
Gwarancjg osiagniecia celu, oprocz szczerej mitosci, jest przede wszystkim absolut-
ne poswigcenie sprawie oraz potaczenie sit. Schemat postepowania zalotnikow moze
stanowi¢ zarys wyktadni pogladow Dygasinskiego na tematy narodowe. Omawiany
watek przyjmuje bowiem znamiona paraboli, przez ktorg sugeruje si¢, ze niepodle-
glos¢ trzeba odzyskac na drodze czynu zbiorowego pod warunkiem absolutnej wiary
w warto$ci, w imi¢ jakich przystepuje si¢ do walki.

Dorosty odbiorca znajdzie w bajce jednak co$ wiecej anizeli odniesienia do
kwestii narodowowyzwolenczej. Bystry czytelnik zorientuje si¢, ze imi¢ krolowe;j
Ochotki jest wyktadnikiem subtelnego erotyzmu, a samodzielny wybor m¢za przez
Zorzyczke akcentuje indywidualizm dziewczyny. Tej cechy nie posiadajg inni bo-
haterowie zbioru bajek Dygasinskiego, dlatego jest znamienna. Zadnej innej po-
staci pisarz nie pozostawit tak szerokiego pola do rozstrzygania o swoim dalszym
losie i demonstrowania wlasnych uczué. Jest to wlasciwos¢ ,,obca nowoczesnej
basni epoki poprzedniej”?, bliska natomiast modernizmowi.

Wyraznie modernistyczne echa pobrzmiewajg rowniez w proweniencji po-
szczegolnych bohaterow. Oprocz istot ludzkich do akcji zostaja wiaczeni przed-
stawiciele ztych mocy, czarnoksieznicy (Pedral i Kesus), postowie dobra (Bielan
1 Ognik), a nawet zwierzeta. Zorzyczka tez nie jest zwyczajna krolewna, poniewaz
,,rosta ona zupetnie inaczej niz wszystkie dzieci: godzina w jej zyciu znaczyla tyle
co rok i juz w siedemnascie godzin stata si¢ dorosta panng, a potem wcale si¢ nie
starzata, jeno ciagle byta takg mlodziutkg dziewica. W jej zyciu wszystko bylo
bardzo cudowne, a uroda nadzwyczajna’*.

Brak sprecyzowania miejsca akcji sprzyja atmosferze tajemniczosci, znamien-
nej dla bajek modernistycznych. Swiat, bezludna wyspa, pustynia, lodowe gory
— trudno wyznaczy¢ konkretne punkty na mapie, aby wskazac¢ polozenie owych

2 Ibidem. G. Leszczynski z kolei tak oto pisze na temat usposobienia bohatera fantastyki
mtodopolskiej: ,,Jest to przede wszystkim posta¢ wewngtrznie ztozona, dynamiczna, samotnie
przemierzajaca rozlegte przestrzenie dla realizacji wlasnych marzen, pragnien i tgsknot. Boha-
terowie mtodopolscy sg silnie zindywidualizowani, niespokojni”. G. Leszczynski, op. cit., s. 81.

2 A. Dygasinski, Cudowne bajki, op. cit., s. 62.
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niedookreslonych w teksécie terenow. Bajkowa przestrzen nabiera tym samym
znaczenia niezwyktosci, zupelie odbiegajac od rzeczywistosci zaprezentowanej
w pozytywistycznych bajkach zwierzecych typu Dzieci, Zuchelek i Wilczysko czy
. Pan z duzq glowq”.

Inna bajka ze zbioru Dygasinskiego — Labedzie — ze wzgledu na lokalizacje
wydarzen, o jakich opowiada, nie wyglada z pozoru na basniowa. Tak naprawde
jest jednak nasycona mlodopolskimi motywami. Gtéwnym bohaterem jest sie-
demnastoletni Stach. Wyksztatcenie, jakie zdobyl, nie przynosi mu szczgscia.
Chtopiec wcigz pograza si¢ w smutku. Teskni za §wiatem marzen, czego zna-
kiem jest przesiadywanie ,,po dzikich ustroniach lub nad brzegami f.abedzichy,
gdzie go wyraznie ciggneto™’. Cheé¢ oderwania si¢ od codziennej rzeczywistosci
wprowadza Stacha w kraing snu, gdzie zachwyca si¢ palacem, ogrodem, lasem,
a takze $licznymi pannami, ktore jeszcze przed chwila zdawaly si¢ by¢ trzema
tabedziami. Wkroczenie w t¢ wyimaginowang przestrzen odkrywa jednocze$nie
przed dorostym czytelnikiem typowe dla Mlodej Polski fantastyczne wizje. Ich
znakiem jest juz tytut bajki, ale dopiero dziewczeta przeistaczajgce si¢ w tabedzie
sugerujg spojrzenie na owg przemiang przez pryzmat wyobrazni modernisty, a na-
wet artysty lat pdzniejszych. Labedzie bowiem to ulubione ptaki mtodopolan?, ale
tez ulubiony motyw secesji, utozsamiany z seksem®. Dyskretny erotyzm przewija
si¢ rowniez w bajce Dygasinskiego, kiedy mowa o plasajacych rusatkach, ktore
emanujg przedziwng urodg i nieodgadnionym czarem.

Czesto powtarzajgcym sie watkiem w sztuce modernizmu, na jakim w zasadzie
zostal oparty tekst Labedzi, jest ucieczka od zycia. Stach, szukajac dla siebie miej-
sca w zyciu, ucieka od niego, wpada w trans, ktory przenosi go w jeziorne glebiny
pelne niezwyktej fauny i flory oraz przepychu obcego synowi biednych rodzicow.
Obrazy ekscytujace wyobrazni¢ zar6wno bohatera, jak i odbiorcy sa tworem ob-
cym w stosunku do realizmu, zwykle opierajacego si¢ na doswiadczeniach zwy-
czajnych i powszechnie znanych. Dos¢ innowacyjne w stosunku do fantastycznej
prozy dziecigcej doby pozytywizmu jest rowniez zakonczenie utworu. Bohater nie
budzi sie, lecz zasypia na wieki, natomiast czytelnik powraca do rzeczywistosci,
przygladajac si¢ z boku odnalezieniu ciata chtopca przez rodzicow. Tragiczny wy-
miar tej sceny, pomimo weryzmu, jakim si¢ odznacza, nie wpisuje si¢ w poetyke
pozostatych bajek cyklu. Przedstawienie przez narratora ciata lezacego na brzegu
jeziora topielca jest ogarnigte jaka$ mistyka: ,,Ksiezyc wlasnie wszedt, Swiattem

27 Ibidem, s. 24.

2 @G. Leszezynski, op. cit., s. 28.

2 Zob. B. Witosz, Kobieta w literaturze. Tekstowe wizualizacje. Od fin de siécle’u do
konca XX wieku, Katowice 2001, s. 17-78.
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swoim oblat wod¢ i o§wiecit bladg twarz chtopca™?. Dzigki temu utrzymana jest
pozornie zerwana tacznos$¢ z nastrojowoscia podwodnych przestrzeni.

Opisy zawarte w Labedziach oddzialuja jednoczesnie na kilka zmystow —
wzroku, stuchu, smaku, wechu. Do$¢ przypomnieé¢ nastgpujacy fragment:

Roje mniejszych i wigkszych ptakow fruwaty z drzewa na drzewo, z krzewiny na krzewi-
ne, a wszystkie §liczne jak malowanie, wszystkie Spiewaty przecudnie. Najrozmaitsze kwiaty
rosty tam wszedzie, a tak pachnialy, ze Stach az zawrotu glowy dostat od tego i byt jak czto-
wiek pijany. Szedt odurzony, ol$niony i stdbwka jednego nie mogt wymowié. Z marmurdéw bity
tam w gorg grubymi strumieniami wody, ktore tryskaty w miliony kropel, btyszczaty w stoncu
jak diamenty i mity chtdd roznosity wszedy. [...] Byt tam i sad [...]. Rosty w nim owoce prze-

pyszne, ktorych Stach nigdy w zyciu nie widziat®'.

Gra swiatlem, ktora kilka razy pojawia si¢ w tek$cie, akcentuje niejednoznacz-
no$¢ i ulotnos¢ wrazen oraz znamionuje odrebnos¢ przezycia indywidualnego. To
z kolei przywodzi na my$l metode impresjonistyczng rozpowszechniong przez
artystow mtodopolskich. Wzbogaca ona utwor o nowe metaforyczne sensy, jakich
nalezy szuka¢ pod warstwg mniej wysublimowanych tresci przeznaczonych dla
dzieci. Zauwazalne jest na przyklad typowe dla modernizmu przekonanie o nie-
spetieniu i niemoznos$ci zaspokojenia tgsknot oraz pragnien.

Analiza Cudownych bajek w zaproponowanej w tekscie kolejnosci pozwa-
la zaobserwowac interesujace tendencje w prozie tworzonej z mysla o mtodym
czytelniku. Autor bajek stopniowo odchodzi od prawidel rzadzacych gatunkiem
W pozytywizmie i zmierza ku poetyce znamiennej dla modernizmu. Wraz ze zmia-
ng osobowosci bohatera i cze§ciowym przeksztalceniem struktury bajki, $wiata
przedstawionego, nastepuje rowniez przewartosciowanie idei. U podstaw takiego
stanu rzeczy w gtéwnej mierze tkwig zapewne przeobrazenia §wiatopogladowe,
jakie zaczynaja by¢ widoczne pod koniec XIX wieku. Konsekwencja modyfikowa-
nia przez tworce zastanych wzorcow bajki jest natomiast pewne unowoczesnienie
regul literackich gatunku®. To z kolei potwierdza opini¢ Agaty Skaty, ktora stwier-
dzita, ze dzieta Adolfa Dygasinskiego ,,wciaz daja podstawy dla nowych, czasem
zaskakujacych i nieoczekiwanych diagnoz™3.

30 A. Dygasinski, Cudowne bajki, op. cit., s. 28.

31 Tbidem, s. 26.

32 Zob. tez: M. Radowska-Lisak, Mniej cudowna bajka. O cudownosci ,, Beldonka” Adolfa
Dygasinskiego, ,,Litteraria Copernicana” 2009, nr 2, s. 69-87. Z kolei ,,proces odchodzenia
[Bolestawa] Lesmiana w prozie basniowej od paradygmatu tradycyjnej basni” zostat przeana-
lizowany przez B. Grodzkiego, Lesmianowska basn nowoczesna. O ,, Przygodach Sindbada
Zeglarza” Bolestawa Lesmiana, Lublin 2012,

33 A. Skata, op. cit., s. 250.
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Summary

Introduction of the Prose for Young Readers to the World of Modernist
Conventions (in Wonderful Tales by Adolf Dygasinski)

Adolf Dygasinski is a writer who can be called a witness of the transformation that began
in literature at the end of the 19" century. His work, for most part, was connected with
positivism, and it is described as such by the critics. But the fantastic prose addressed to
young readers that he created clearly departs from this scheme. Wonderful Tales are exam-
ples of positivist trends that are broken by the conventions of modernism. Their author is
recognized as a pioneer because the literature for children and young people had not yet
been dominated by the new aesthetics and ideals that began to inspire both artists and the
consumers of art in the 1890s. The analysis of various fairy tales written by Dygasinski
and published in a book of poems departs from the existing conventions. This is expressed
in the changes of the hero’s personality, partial transformation of the structure of the tales
and the world presented, as well as the revaluation of certain ideas. Wonderful Tales are,
therefore, a valuable source of knowledge about the crystallization of the phenomena that
have become representative for modernist literature.

Keywords: tale; modernism; positivism; prose

Streszczenie

Adolf Dygasinski to pisarz, ktérego mozna nazwac¢ $wiadkiem przeobrazen, jakie pod
koniec XIX wieku zaczely si¢ dokonywac w literaturze. O ile jednak jego tworczo$¢
W przewazajacej czg¢sci wpisuje si¢ w tendencje pozytywistyczne i tak bywa widziana
przez krytyke, o tyle stworzona przez niego proza fantastyczna, skierowana do mtodego
czytelnika, wyraznie odchodzi od tego schematu. Cudowne bajki stanowig przyktad utwo-
row przetamujacych konwencje pozytywistyczne na rzecz modernistycznych. Ich autor
wykazuje si¢ w tym wzgledzie prekursorstwem, bo pismiennictwo dla dzieci i mtodziezy
nie znajdowalo dotad miejsca dla nowej estetyki oraz ideatow, ktore w latach dziewigc-
dziesiatych XIX wieku zaczely inspirowaé nie tylko tworcow, ale réwniez odbiorcow
sztuki. Analiza poszczeg6lnych bajek Dygasinskiego w kolejnosci innej, niz pojawiaja
si¢ w tomiku, ujawnia odejscie od obowiazujacych konwencji. Wyraza si¢ to w procesie
zmiany osobowosci bohatera, czeSciowym przeksztatceniu samej struktury basni, §wia-
ta przedstawionego, a takze przewartosciowaniu pewnych idei. Cudowne bajki stanowia
cenne zrodlo wiedzy o krystalizowaniu si¢ zjawisk, ktore stang si¢ reprezentatywne dla
pisSmiennictwa modernistycznego.

Stowa kluczowe: bajka; modernizm; pozytywizm; proza
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